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المقدمة 


الفصل الأول 

تاريخ البحث وتسميات الآ لات الموسيقية 
الفصل الثاني 
الآلات الموسيقية في عصري الوركاء وجمدة نصر 


الآلات الوترية : الجنك . آلات القرع والايقاع : 
المضارب الرنانة . 


الفصل الثالك 
الآلات ا موسقبة 3 عصور فحر السلالات 


عصر فجر السلالات الأول . ال لات"الوترية : الجنك > 


الكنارة . آلات القرع والانقاع : الدف , عصر فجر 
السلالات الثاني . الا لات الوترية : الجنك . آلات القرع 


— db مم‎ 
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. ۱۳۰ 
اللات ت الوا الجنك» الکنارة» المود. آلات القرع والايقاع :. 


Vor 


والايقاع : الضارب الرنانة . عصر فجر السلالات الثالك 
الا لات الوترية : الجنك» الکنارة. الات القرع والایقاع 


ااز مار . القرن ۰ خلاصة ۰ 


الفصل الرابع 
الإ لات الموسيقية في العصر الا كدي کے 
الا لات الوترية : الجنك ٤‏ الكنارة ٤‏ العود القدم 
آلات القرع والاهقاع : الضارب الرنانة» الصلاصل» الدف. خلاصة 


الفصل ال خامس 


الآلات Li „U‏ سقبة في العصر السومري الحديث : 
الآلات الوه ay‏ : الكثارة. آلات القرع والایقاع : الطبل 7 
الاف » الصنوج المدوية . الا لات ANd!‏ : الزمار" . خلاصة : 


الدف í‏ خلاصة ۳ 


افصل السابع 


الات ت الموسىقىة في العصر الكشي : 
الا لات الوترية: الجنك» الکنارة» العود. الات القرع eh,‏ 
الدف . خلاصة . 


الفصل الثامن 


ال لات الموسيقمة 3 العصور a‏ ۳ ۰ ۰ ۰ ۰ ۱۹۹ 


ال لات الوترية في العصر الآشوري الحديث AH:‏ الکنارة» 
العود 5 لات القر ع والابقاع الط.ل ٤‏ الدف المستدير » الدف 
المر بع > الصنوج البدوية. الآ لات الموائبة: المزمار» القرن . خلاصة. 


الفصل التاسع 


ا لات ااوسمقمة © paa)‏ البابلی الحديث ۰ ۰ ۰ ۰ ۳۲۰۹ 
ال لات الوترية : الجنك » الکنارة » آلات القرع 2 
الدف المستدير ۳ أو كترا ذموخد نصر 5 


الفصل العاشر 


ال لات الو سىقىة 3 العصر بن gas‏ والفرثي 5 ۳۳۳ 
الا لات الوترية: الحنك؛ الکنارة» العود. DYT‏ اقرع ولاقام : 
Gull‏ المستدير » الكوبة . الا لات الموالئیة : الزمار » الصفار > 
قربة الزمر . خلاصة . 
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الفصل الثابي عشر 


الوسقمون و الناسبات الق استخدمت فا الوسیقی yor‏ 
خاقة . ۱ ٠‏ كلام 
ختصرات الراجم ۳۷۳ 
المراجع ۳۷۵ 
اللوحات Yvy . .  .‏ 
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خريطة العراق الأثرية . . 





بلاحظ أن الکتب العربسة التي ألفت في موضوع الوسقی والا لات 
الموسيقية في الشرق الأدنى القدم قد أهملت ibla‏ موضوع تاربخ الا لات 
الوسيقية وتطورها عبر العصور التاريخية ا ختلفة فيا قبل الاسلام » أو أنها 
قد اكتفت بإبراد أقوال عامة مقتضبة وغير دقیقة » oles‏ تذكر ob‏ الآ 
الموسيقية الفلانہة ( قدیة جداً ) أو( معروفة منذ القدم ) أو( كان بستعملپا 
الآشوربون أو قدماء المصريين ) وهکذا ... 


أما الكتب الأجنبية التي تناولت بالبحث موضوع تاريخ الآلات الموسيقية 
في الشرق القدم والتي بدأت في الظهور منذ النصف اللاني old‏ 
التاسع عشر» فنری أن مؤلفیہا إما أنيكونوا من المتخصصين بالعلوم ا موسیقیة 
أو من التخصصین في موسيقى الشعوب البدائية والتخلفة حضاری] » liag‏ 
ما جعلہم يقعون في أخطاء تارخمة کا ول ينتبموا إلى الكثير من القطم الأثرية 
الي شا علاقة بل لات الموسيقية » ول یاموا بها جمیعا » نظراً لبعد اختصاصہم 
عن Je‏ الآثار . إن" هؤلاء ااؤلفین الأجانب قد اعتمدوا في أيحائهم وکتبہم 


\ 


all ze —‏ منپا عل آحاث و کتب ode, EI de‏ الدراسات 
ااسمارية الق صدرت منذ زمن طویل والتى أصبحت لا تتفق وما توصل ad}‏ 
البحث العامى و اض Lyle e e Pea‏ كثيراً خاصة من حيث 
الأزمنة التاريخءة . کیا أن Lay‏ الکلمات ااسماریة الدالة على آلات موسرقية 
هی بدورها اک قدعة ولا تخلو من الأخطاء 4 ka=‏ آشتته الدراسات 
المسمارية الحدثة العاصرة . وبالاضافة إلى هذا فان كلا من الدراسات النظربة 
والتتقبات الأثرية ااستمرة قد أظبرت لانور الکشبر من القطم الأثرية ذات 
الملاقة الوثيقة بتاریخ ال لات ا موسیقیة والحياة الموسيقية في الشرق القدم . 
gil,‏ ۸ يكن بامکان الباحثین الوه عنہم أعلاه الاستفادة منیا في کتبہم 
وأبحاثہم . هذا ley‏ بلاحظ أن المعلومات والاراء الوجودة في کتب وأمحاث 
هؤلاء الوسیقبین تنتقل - رغم مسا فیہا من نقصان وأخطاء ‏ من قاریء 
لآخر ومن کتاب إلى کتاب » ويأخذها القراء كحقيقة مسا پا لا فی للا 
لہا قد وردت في مؤلفات باحثين لهم مكانتهم وشہرتہم في جال اختصاصهم . 


کل هذه الأسباب قد دفعتني إلى تکریس ا جہود لدراسة وحث موضوع 
تاريخ الا لات الوسيقية في العراق القدم بصورة خاصة » وف بقية أقطار 
الشرق الادنی بصورة عامة » وذلك من الناحسة الآثرية والتاريخية . وفعلا 
قنت” بإعداد ونشر أبحاث في هذا الوضوع كتبتها باللفة الالمانية في ال جلات 
الآثارية في العراق وخارجه. کا عرضت موجز دراساتی في محاضرتين عامتين 
ألقيتها d‏ قاعة UK‏ المتحف العراقي ببفداد:سنة .۱۹٦۷‏ وق حننه طالت 
jan‏ الصحف البقدادية — و کذلك البتمون بشوون BIC Er‏ 
بنشر هاتين ا حاضرتین » و کذلك طالبوا بترجمة القالات الالاننة إلى ial)‏ 
العربية لنتسنی للقاریء العربي الاطلاع علیہا » خاصة وان الکتے: العربية 
مفتقرة إلى مثل هذا الموضوع. إلا أنني أرجأت تلببة هذه الرغبة لأنني كنت 
أرى أن IE‏ کتاب باللغة العربية يعالج هذا الموضوع بصورة مفصلة ويأخذ 


۲ 


بنظر الاعتبار نتائج التنقسات والدراسات الأثرية والماریة الحديثة ویزود 
بکثبر من الصور والرسوم » هو أنفع وأجدى لقاریء اللغة العربية من نشر 
مقتطفات ومناقشات من هذا الوضوع . هذا انصرفت منذ سنة ۱۹۲۷ إلى 
تأللف هذا الکتاب الذي بسرنی of‏ أضعه الآن بين يدي القارىء » عسی أن 
يستفيد منه العنبون بتاریخ الموسيقى والعنمون بالثقافة العامة و كذلك طلبة 


ورحال الآثار ومدرسو ومعامو التاريخ القد م 5 


لقد عالجت في هتا الکتاب - الذي بتاز عن غيره من الکتب idles‏ 
جميع الآلات الموسيقية في جميع عصور التاريخ القدم في المراق أولاآً 
وباحتوائه على عدد كبير من الصور والرسوم- الآ لات الموسيقية التي استعملت 
في العراق منذ أقدم عصر جاءتنا منه آثار ما علاقة بالآلات الموسيقية 
( حوالي ۳۰۰۰ ق. م ) لغاية انتهاء الەصر الفرثي TEV)‏ ق.م-۲۲۱ب۰م) 
Lib‏ لتاسل العصور الزمئية لتاريخ العراق القدم ثانا . لقد شرحت 
وعالجت كافة الآ لات الموسمقبة - على ضوء ما هو معرف من الآثار في الوقت 
الحاضر - الى تي ترجع إلى عصر معين وذلك بعد تقسیمها إلى فصائل مثل 
الآلات الوترية وآلات القرع والإيقاع » مم الآلاث الھوائیة . وفي خلال 
تيع عرضت وجہات النظر والآراء ا ختلفة التي وقفت عليها في الراجم 
الأجنسة التي تناولت هذا الوضوع »> وقت بمناقشتها وتسان أوجه الخطأ 


والصوا ب فا ورفضت” بعضہا oul,‏ الیعض الآخر ' 


هذا Ley‏ تجدر الاشارة إلبه هو أن موضوع تاربخ الآلات الموسيقية في 
العراق القدم بدرس فی بعض معاهد وجامعات آوروبا وأمريكا . ويح لنا 
بعد أن عرفنا هذا أن نقساءل » إذا كان ا انب الموسبقي من تراث بلادنا 
القدم يدرس ویعتنی به في ا حارج » أفليس الأولى أن يدرس هذا الوضوع 
دراسة ide‏ مفصلة في جامعات ومعاهد الوسیقی والفنون الميلة baie‏ ؟. 


ad 


وف الأخير أود أن أعبر عن خالص شكري îy gu,‏ الا ثار 
العامة فى بغداد لتعاونہا وتزويدها لى ببعض الصور» کا أشكر دار النشر الى 
بذلت جہوداً مشكورة في سبيل طبع وإخراج هذا الكتاب . 


الأؤلف 


الدكتور صبحي أنور رشيد 


مد برية الآ ار العامة alas m‏ 


والدرس المار للتدریس #امعة الریاض 


O‏ الفصل الأول 


تاریخ البحت : 


بش ان مداخ سار لسن قد تشد ار آغر ات اول تن 
القرن التاسم pte‏ - عن الكثير من BW‏ التي تركتبا الأقوام O‏ التي 





: الآثار با يلي‎ US عرف قانون الآثار الەراقی رقم وه لسئة ۱۹۴۹ في مادته الأولى‎ - ١ 
الا ار کل ما صنءته أو تفننت به يد الانسان قبل‎ UK يقصد فى هذا القانون‎ « 
.برو الملادية و ۱۱۱۸ الهجرية كالبانفي والغارر و السکوکات والتحوتات‎ Ku 
واخطوطات وسائر آنواع الصنوعات التي تدل على أحوال العلوم والفنون والصنائع‎ 
. » والسيامة في الأجيال الفابرة‎ DEW, و الدیانات والتقالید‎ GLI, 

۲ - لا یکن ممرفة أسماء الأقوام التي استوطنت في المراق في عصور ما قبل التاربخ » 
نظراً لعدم توصل الانسان بعد إلى معرفة الکتابة . ومن الثابت We‏ ان السومریین 
ثم آقدم قوم كان یسکن القسم الجنوبي من العراق منذ عصر الورکاء ( نباية AY‏ 
الرابع وبداية الألف الثالث تى . م ) . أما في العصور التاريخية فقد تعاقبت على 
الحم في المراق أقوام سامية وأخرى غير سامية مثل الاكديين والبابلین والكشيين 
والخوريين والآشوريين والكلدانيين والفرس LAY‏ والسلوقیین ثم الفرس الفرشین 
والفرس الساساتيين . 


استوطنت العراق القدم » والتی CIB‏ راقدة في جوف الثری عدة قرور: » 
وید أن غرقت هذه الا ظراق متاعت gar‏ الدول. tee‏ وسرت فى 
الکتب وا جلات العامة > 7 ی طائفة من الماحشین تنصرف لدراسة و ws‏ 
ناحبة واحدة من هذه الآثار ألا وهي EN‏ المتعلقة بالالات الموسقة » 
وبدأت - منذ سنة ۱۸۹ - تظہر إلى الأسواق الکتب والحلات التي تمالج 


۰ ا موضوع‎ lia 


ويمكننا أن نقسم هذه الکتب والبحوث إلى ثلاث مراحل : 


: حلة الأولى‎ „U 
وهي السنة التي صدر فيها في لندن أول‎ ۱۸٦٦ في سنة‎ de oda fas 
كتاب حول الآلات الموسيقية في الشرق القدم اؤافہ الانكليزي کارل‎ 
ال ". عالج ااؤلف في هذا الکتاب الآ لات الموسيقية لكل من الاشوریین؛»‎ 
Gly هذه الشعوب‎ EF والمصر بين والعبرانيين معتمدا في ذلك على الآثار التي‎ 
هنا هو أن کارل انحل قد‎ Lite كانت معروفة في زمن هذا ااؤلف . والذي‎ 
استنتج من دراسته الا لات الموسيقية الآشورية ان هذه الآلات م تكن بدائية‎ 
وتعود‎ us تکون قد تطورت عن الات أقدم‎ ol, بل انها لا بد‎ aJi 
لأقوام سبقت الآشوريين على مسرح الحياة . وأعقب ذلك أبحاث الافرنسین‎ 
الوسیقی في الياة‎ LAY فيرولو وبلاکو ) ۱*" حیث تد فیہا أول توضیح‎ ( 





3 — C. Engel, The Music of the Most Ancient Nations. London 
1864. 


> - ان سيب اقتصار كارل انجل على الآ لات الموسيقية الآشورية يعود الى ان آثار الأقوام 
الأخرى d‏ تكن بعد قد el‏ تھا التنقمبات ت في زمن تأليفه الکتاب > لأن ui‏ في 
الدن والتلول السومریة والبابلہة قد جاء (et‏ بالنسية للتنقیپ 3 الدن الآشورية ‘ 
وبعد صدور کتایه بعدة sae‏ ات . 


5 — Ch. Virolleaud-F, Pélagaud, Encyclopédie de la Musique, 
Vol. I Paris 1924, 


الدینمة والثقافية عند السو 1 . کا وظررت مقتالات تاج بعض الا لات 
ا لوسمقبة القدية مثل مقال ( لبون اويزيه UVC‏ 
الا ار التي استخرحتها البعثة En‏ نسبه من مدينة تلو" والتي تحمل مشاهدا 
للطہل الكمير والکنارة » ومقال روين ۲ الذي تطرق لبعض IN‏ الور ترية 
ومقال ديشزن کویمان ۹ الذي تطرق الى IW‏ الوترية الجنك ونوقشت فم 
آراء الباحث GUY‏ ( کورت ساكس ) والباحث الانکليزي ( a‏ ۳ 
وتدخل في ارت المرحلة الأيحاث الأولى للعال الألماني ساكس التي 
اعتمدت إلى حد ما على أبحاث ( فيرولو وبلاكو ) . 


حمث تطرق إلى وصف 


بلاحظ Stl of‏ هذه اارحلة قد اعتمدت على عدد قلبل من الا ثار التي 


AN بااکتابات ااسماریة‎ ee du ul تاسع حر کا‎ A بات القر ن‎ a> lbi 





6 — L. Heuzey, Musique Chaldéenne, in: RA IX (1912) P. 85 ss. 
نقب فيبا الافرنسیون منذ سنة ۱۸۷۷ لغاية‎ ٠ :ل مديئة سومرية في جنوب العراق‎ ۷ 
بصورة متقطعة . وتعتبر الأحاث والدراسات الحديثة المدينة القدعة‎ ۱۹۴۴ ihe, 
على أا ( تلو ) الحالية وليس ( لکش ) کا کان‎ » Girsu العروفة باسم « جرسو‎ 

السائد في میم الکتب . حول er‏ تلو انظر الخريطة ف Ole‏ هذا الكتاب 5 


8 — M. Rutten, Scenes de Musique et de Danse, in: Revue des 
` Arts Asiatiques IX (1935) p. 218 ss. 


M. Duchesne-Guillemin, La Harpefen‘AsieOccidentale, in :‏ — و 
RA XXXIV, 1 (1937) P. 29 ss.‏ 


10 — C. Sachs, Musik des Altertums, ‚Breslau 1924. Die Musik 
der Antike, in: Handbuch der Musikwissenschaft, Hrsg. 
V. E. Bücken. Wildpark-Potsdam 1928. Geist und Werden 
der Musikinstru mente, Berlin 1929. 

GILT - ۱‏ الاغریق عل GERM‏ السمارية التي استخدمها سکات العراق القدم امم 

«Assyria Grammata »‏ أي الكتابة الآشورية . أما التسمية LESI ( GW‏ 

السماریة) فهي تسمية حدیثة بعد أن وصلت إلى ارربا بعض U, LEN‏ لکتابات 

قدیة Ae‏ علیہا الرحالة والسماح الأجانب في ابران والمراق ومن آشپرم الايطالي = 


۷ 


التي ما علاقة بالوضوع . لهذا كله نری أن أبحاث هذه الرحلة قد اقتصرت 
Je‏ الناحمة الوصفية wand‏ الا لات ااوسقبة دون أن نقدم صورة مكتملة 
لتطور کل JT‏ موسقة . هذا وما محدر ذکره أن أبحاث الفترة الآخيرة من 
هذه de GM‏ قد عالت الآلات الوسقبة السومرية BUN‏ إلى آلات 


الآشوريين والمابلمين . 


المرحلة الثانية : 

توجت هذه المرحلة بظپور GUS‏ الباحث الانكليزي فرانسيس Wolle‏ 
الذي صدر في سنة ۱۹۳۷ . عالج الولف في هذا الکتاب مختلف الا لات 
الوسقبة السومرية والبابلة والأشورية » معتمداً في ذلك على نتائج التنقببات 
الأثرية GLEN,‏ المسمارية المتعلقة بهذا الموضوع . ويلاحظ أن هذا الماحث قد 
قارن في كتايه هذا الآلات الموسيقية في العراق القدم بلا لات الموسقمة 
الاسوية والافريقية خاصة فيا يتعلق بالتسميات إذ كان همه تعبین الاسم 
السومري أو الاكدي أو الآشوري لکل IT‏ موسيقية وما بطلق على نفس 
الآ لة في اللغات الافريقية والآسبوية . ول يعالج ( جالين ) الا لات a‏ 
في العراق القدم حسب المصور الزمنبة والتسلسل التاريخي بل عالج الا لات 
الموسيقية حسب Gel sl‏ كال لات الوترية والهوائية وآلات القرع والابقاع . 


= « بترو دللافاله «Pietro della Valle‏ . ویظہر ات أول من أطلق تسمية 
BEKI (‏ السمارية ) هو GUS‏ ( اجلبری کفر (Engelbert Kümpfer‏ ,3 
في aly‏ القرن السابع pte‏ » انظر کتاب : 
J. Friedrich, Entzifferung verschollener Scriften und‏ 
Sprachen. Berlin-Göttingen-Heidelberg 1954.‏ 


12 — F.W. Galpin, The Music of the Sumerians and their imme- 
diate successors the Babylonians and Assyrians. London 
1937. 


وعتاز هذا الکتاب عن أحاث الرحلة الاولی باحتوائه على آثار القبرة 
الملكية في أور"'' التي لما أهميتها الخاصة لوضوع الا لات الموسيقية في العراق 
القدم » کا فم آثاراً أخرى أظبرتها تنقسات البعثات ا ختلفة أي أنه جاء 
جامفاً لقطع الأثرية العروفة في زمنه والتي شا علاقة بالوضوع . des‏ کتابه 
هذا اعتمدت مؤلفات ومقالات مؤلفين وباحثين آخرن أمثال ساکس ٠5١‏ 
ا وبين Woods OV‏ و فارمر WISS, WA)‏ ۱ 


متاز أمحاث هذه الرحلة بتعدد ZEN‏ التعلقة بالوضوع والعائدة إلى عصور 
وفترات زمنية uke‏ وبأخذها بنظر الاعتبار نتائج الدراسات السمارية التي 
ھا علاقة بلا لات Lae ll‏ و کذلك بتر کبزها على حث الا لات Lan Qh‏ 
حسب أصنافہا ولیس بحسب تسلسل العصور ZN‏ ۱ 





٣‏ — لقد کثف عن هذه القبرة النقب الانكليزئي ( لبونارد (das‏ واستمرت تنقیبانه 
فيا من in‏ ۱۹۲ لغاية u‏ ۱۹۳۰ ۰ وقد عثر فما على تموعة من الا ثار النفيسة 
ومن جملتها بعض الا لات الوسقیة ا ختلفة التي دفنت مم الوتی اللذين دفنوا في قبر 
اللك . fey‏ كذلك على اختام اسطوانية وآثار أخرى تحمل ICH‏ للآلات الموسيقية 
السومرية الحتلفة . قام يشر oda KT‏ القبرة اللكية الشپورة dll all‏ كور وذلك 
في الجزء الثاني من السلسلة الخاصة بتنقسات أور وذلك في سنة ۱۹۳6 » انظر + 

I. Woolley, Ur Excavations II: The Royal Cemetery. 

14 .— C. Sachs, The History of Musical Instruments, New York 
1940. 

15 — G. Reese, Music in the Middle Ages. New York 1940. 


16 — I. Behn, Musikleben irn. Altertum und frühen Mitterlater, 
Stuttgart 1954, 


17 — C. Polin, Music of tze Ancient Near East. New York 1954. 


18 ل‎ H.G. Farmer, The Music of Ancient Mesopotamia, in: The 
New Oxford History of Music, Vol. I, London 1957. 


19 — M. Wegner, Die Musikinstrumente . des Alten Orients. 
Münster 1950. 


المرحلة الثالثة : 


وهي المرحلة العاسة “Lal JI‏ » و قد بدأت d‏ سثة ۱۹۵۷ بظہور كان 
الإروفسور ۲۲۰۱ أستاذ عل الموسبقى' في جامعة فرانکفورت GUL‏ 
الغريد ة تحت عنوان ) الحنك é‏ والکنارة السومربة ) 5 عالج cal sll‏ ۱ هذه 
I‏ لات حسب عصورها Vaca a‏ بأقدمہا ووصفہا بصورة ais.‏ 
وناقش آراء ) dss‏ ) حول اعادة تر كسمه yas.‏ الا لات الأصلسة الي عثر 
علیہا نی القبرة الملكية في أور . 


واعقب ( شتاودر ( کتابه هذا SUR,‏ آخر pro‏ في سنة TEK‏ + 
عنوان ( جنكات و کنارات الشرق الادنی في العصر البابلى والآشوري) 5١‏ 
وهذا الکتاب هو في الوأفع تك لکتابه الأول وسار فيه على نفس النوال . 
وهنا تظہر بوضوح أفكاره وميوله و حبزه لسکان ua‏ أي غير الساميين 
وغبر ذلك من افنات العاسة و الفالطات m‏ الي سوف نفصلا ف مکان 
آخر من هذا a,‏ ,»وصدر له فی سنة ۱۹۲۱ مقال حول العود all‏ 
حاول ol as‏ شب أصل هذه الآ لة وانتشارها ني العراق القدم ul‏ سکان 
کال .وبصورة خاضة إل a)‏ ) معتمداً في ذلك على ET‏ وتعود 
لأدوار مختلفة کا أنه لم يكن على ge‏ با ثار عراقبة قديهة تحتوي على مشاهد 


20 — W. Stauder, Die Harfen und Leiern der- ۰ ۰ 
بن‎ Frankfurt 1957,. : 


21l: Wr Stauder, Die Harfen und, Leiern. ‘Merderasiend 4 im. baby- 
“lonischer und assyrischer Zeit. Frankfurt 1961.. ; 
دراسة ونقد لهذا: الكتاب ۰ انظر‎ pry تمت‎ all ۴ 
Subhi Anwar Rashid, in: Berliner Jahrbuch für Vor — und 
۔_‎ Frühgeschichte 7 (1967) p. 355-359. 


.23 — W. Stauder, Zur Frühgeschichte der Laute, in: سام‎ 
Helmuth Osthoff, Tutzing (1961) p. 14- 25. 
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Men © الاكدى‎ Era 
مارقان)‎ ( U )۲*۱ أطروحة دکتوراه بعنوان ہو الحضارة السومرية‎ 
بداية العصر‎ Wiad الوركاء‎ pas درست فبها غالبية الآلات الموسيقية منذ‎ 
dy gall! القدم وقدمت دراسة مستفمضة الآ لات الموسمقمة من الناحمة‎ dil 

احتلت ا جزہ الأعظم من الأطروحة . 


تناز أمحاث مدرسة الیروفسور ( شتاودر ) بالبحث العامي العمنق 
وبالاهام بالناحمة اللغوية LSU,‏ للا لات EST E iial‏ ) شتاودر ) 
نفسه على At‏ العرق وینحاز کثبرا إلى غير السامبین وبصورة خاصة 
) الخوريين ( . ان البروفسور ( شتاودر ) ینفرد بکونه البدوفسور الوحید 
من أساتذة الموسيقى في LW‏ الذي یدرس تاریخ الآ لات الموسيقية في الشرق 
القدم وینفرد بكونه حجة في هذا الموضوع » وان أي مقال یکتب أو 
کتاب We‏ في الستقبل سوف يعتمد على SIZ)‏ ( مدرسة شتاودر ( 
الألمانية 


هذا ولأجل استکال هذا الاستعراض تاریخ البحث اوضوع الآلات 
Gan yl‏ في العراق القدم لا بد oly‏ نذكر جود مؤلف هذا الكتاب العاسة 
aldis‏ في هذا الموضوع حیث استطاع من دحض الکثبر من آراء البروفسور 
شتاودر وتلسذته ( هارقان ) کا وأضاف بعض العلومات الجديدة في هذا 
الموضوع بواسطة اكتشافه لبعض القطع الأثرية غير المعروفة أو التي لم ينتبه 


ع - لقد مت pty‏ دراسة مفصلة حول المود القدیم اثبت فيا الأدلة الأثرية خطأ نظرية 
شتاردر حول أصل وتریخ العود » وذلك في كتاب الاحدهال الثوي للحمعية RSW‏ 
للانتروبولوجي والاتنولوجي وما قبل التاريخ الذي صدر في سنة ۱۹۹۹ ۰ هذا 
وسوف gÜ‏ عل مناقشة آراء شتاودر في مكان آخر من هذا الکتاب . 

25 — H. Hartmann, Die Musik der Sumerischen Kultur Frank- 

furt 1960. 


\\ 


إلى مستا العاسة الباحثون في هذا الموضوع . ففي مقال bpt‏ في de‏ 
سومر (TY‏ باللغة الالماننة Ust‏ آراء شتاودر حول آله ) الکنارة ( 
الا کدية Lect,‏ بالأدلة الأثرية خطأ هذه الاراء وقدمنا مشاهد جديدة شذه 


اك الاكدية | يكن بعضپا معروفا من قبل . 

وفى مقال آخر باللغة الالمانية عالجنا فيه أنواع الطبول والصنوج وقدمنا 
تأريخا جديداً لهذه الآلات وناقشنا آراء شتاودر وغيره من الباحثين في هذا 
الوضوع » ونشرنا أثراً لم يكن By jae‏ من قبل استطعنا معونته تغمير الرأي 
السائد حول تاریخ الطبل وكذلك b si‏ لاول مرة إلى wel‏ کر عن هده 
أورنامو حول تغمير تاريخ الصنوج OY‏ . ا تمنسا بنشر دراسة مفصلة مدعمة 
بالأدلة والقطع الأثرية الكثيرة دحضنا فبپا نظرية البروفسور ( شتاودر ) 
حول أصل وتاریخ AT‏ العود القدم (*"' . 

قتاز أيحاث المرحلة الثالتة بالبحث العامي الدقيق وبالاعتاد على Sai‏ 
التراجم و الدراسات المسمارية ومعالجة كل ما هو موحود من BT‏ لها علاقة 
الآ لات الموسمقمة وبالاهتام بالناحية التاريخية OVW‏ وتعقب تطورها خلال 
العصور التاريخمة ا ختلفة . 

وقبل أن تنبي هذا الاستعراض لتاریخ البحث لا بد لنا من ذكر حقيقة 
مہمة وهي أن جيم الذين يحثوا أو کتبوا في موضوع تاریخ ال لات الموسيقية 


26 — Subhi Anwar Rashid, Neue akkadische Leierdarstellungen 
und ihre Bedeutung für die mesopotamischen Musikges- 
chichte, in: Sumer 23 (1967) p. 144 ss. 


27 — Subhi Anwar Rashid, Zur Datierung der mesopotamischen 
Trommeln und Becken, in: Zeitschrift für Assyriologie 
und Vorderasiatischeen Archäologie Bd. 60. 


۸- انظر افامش رقم Yé‏ . 


۱۳ 


في العراق القديم مم من التخصصین في عام الموسيقى أو في موسيقى الشعوب 
البدائية » لهذا نرام يقعون في أخطاء تارمخية كا أنه ليس بقدورم الاحاطة 
LY,‏ بكافة الا ثار والنصوص التي شا علاقة بالآلات الموسيقية . ويقابل 
هذه teat‏ حقيقة أخرى وهي أن مؤلف هذا الكتاب هو أول آثاری(۲۹) 
بحث في هذا الموضوع وتوصل إلى نتائج جديدة غيرت مما هو سائد في الكتب 
LoS‏ من معلومات وآراء حول هذا الوضوع . 


تسمیات الالات الوسيقية في الاغة العر بية 


تصادف الباحث في هذا الوضوع صعوبات تتعلق بأسماء الآلات الوسقة 
في اللغة العربية » فهناك كامات في الکتب العربية لو سمعها الرء لما عرف 
آها US‏ تطلق على AT‏ موسيقية ٤‏ أو إذا كان يعرف ان UKI‏ الفلانےة 
تطلق على AT‏ موسيقية ٤‏ إلا أنه لا يعرف نوع هذه DW‏ أو شکلپا ومثال 
ذلك حاة ( كنارة ) و( جنك ) و( صلاصل ) و ( الشفوية ) . فكلمة 
( كنارة ) تطلق على آلة وترية تسمى باللغات الأجندية لار U, . TO‏ 
( جنك ) US‏ فارسية مستعملة في كتب الوسیقی العربية وهي تطلق على 
IT‏ وترية تسمى باللغات الأجنببة مارب UT, TY‏ صلاصل تطلق IT‏ 
معدنية تشبه الماقط أو الشوكة تثبت علا gan‏ الصنوج وتسمى باللغات 





هك ان الفصل الذي us‏ الاثاري الافرنسي 2 asjal‏ بارو A. Parrot‏ « في uly‏ 
« شور» الذي صدر بالافرنسية GUN‏ والانجليزية حول الآلات اللوسيقية في العراق 
القديم هو عبارة عن UUW‏ سطحية وناقصة لا يمكن اعتبارها C4‏ أو دراسة عمية بل 
جرد وصف لبعض مشاهد الآ لات الوسيقية By yall‏ . 

.م - بالانجليزية Lyre‏ وبالالمانية Leier‏ . 

. Arpa وبالايطالية‎ Harpe وبالافرتسية‎ Harfe وبالالمائية‎ Harp بلانجليزية‎ — ۰ 


۱۳ 


الأجندية > Sistrum‏ » سیسقروم LAS, . TO‏ ( الشفوية ) تطلق على لة 
LSI ya‏ النفخ تشه الاوزغن وتنسمی بالانكليزية ) Mouth-Orean‏ ( . 
ويضاف الى هذه الصعوبة مشكلة اختلاف cle‏ العريبة لل لات الموسيقية 
من قطر عرلى لآخر . فالاساء الشائعة في الکتب المصرية لبعض الا لات 
الموسقية هي غير معروفة في العراق I‏ وبالعكس ومثال ذلك كامة 
السمسمية التى يطلقها المصريون على AN‏ الوترية الى تسمى بالانكليزية (لاہر) . 
کیا لاحظنا £ الكتب العربمة استعمال کامة و احدة IY‏ على DYT‏ موسمقة 
ختلفة مثل كامة ( الجنك ) أو كامة ( قمثارة ) التي يستعملها البعض للدلالة 
على الآلة الوترية gil‏ تسمی بالانكليزية ( هارپ ) والمعض الآخر بستعملہا 
للدلالة على I‏ الوترية التي تسمی بالانكليزية ( لاير ) وهناك من بستعمل 
us‏ ( جنك ) للدلالة على نوع من Gall‏ . لهذا فإننا سوف فستعمل في 
حالات خاصة التسميات الأجنبيسة Gol yÝ‏ في التعبير عن المطلوب کا أا 
أقرب إلى فہم القارىء من بعض SUKI‏ العربية التي أوردت أمثلة لما فى 
أعلاه . ونود أن نشبر هذا الصدد إلى كتاب الدكتور حسين على محفوظ 
( معجم الموسيقى العربية en.‏ الذي بعد أول معجم QE‏ شل ألفاظ 
الوسیقی العربية مع الاصطلاحات في EN‏ والعربية وبالعکس . 


مصادر معلوماتدا عن الالاث الوسيقية 


كانت العلومات حول الآلات الموسيقية في العراق القسدي تعتمد - قبل 
بداية التنقسات وظرهور الآ ثار ا ختلفة — على ما خاء فی التوراة بهذا الصدد » 


32 — Sistrum. 
۲ ) العربية بمغداد‎ ugd) الدرلي‎ pou ادعقاد‎ Balic اصدرن هذا الکتاب‎ - ۳۳ 
‘ وزارة الثقافة والارشاد العراقية‎ ( yas au شرن‎ ۲۸ — -A ۱۳۸6 رحب‎ 

. ۱۹: الکتب الحديثة ۲ » بقداد‎ UL 
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حيث ورد ad‏ ذکر Aa ISIN‏ استعملت في احتفال اقامه اللك 
الكلداني ) دوخد ٦٦٢٢ pad‏ = ۵1۲ ۳ | وهي آلات وترسة SYT,‏ 
القرع والابقاع TD‏ ما بعد اجراء التنقسات في مدن ومواقع AALS‏ من 
العراق فان مصادر معلوماتنا عن الا لات الوسقة قد تعددت oe‏ 
IS‏ قي : 

١‏ - الآ لات Law ll‏ الأصلية القديمة کالتي ظہرت ف المقبرة الملكية في أور 


أثناء تدقسات السار و ول we‏ ۰ 


۲ — مشاهد ال لات ia‏ على أنواع 4__alis‏ من الا ob‏ مثل المنحوتات 
و امسلات والأختام الاسطوانية )۲۴ والدمی sub!‏ والأواني الفخار بة 
و اطحرة والاشل والعاجمات والرسوم الجدارية 5 


۳ - التصوص السمارية حبث وردت فا أسماء للآلات الوسقية ونوع الادة 
الممولة منہا وأ ماء ا موسقمین و صنافيم والمناسبات التي استعملت فا 
الموسمقى وغير ENS‏ من العلومات الى glu.‏ علیہا 3 فصل قادم ۰ 


. انظر الفصل التاسع من هذا الكتاب‎ ri 


rs‏ انظر الامش رقم ۱۳ رالقسم الحخاص پا لات دور فجر السلالات الثالث ) سلالة 
ارر الأولى ) من الفصل الثالث . 

» ا حتم الاسطواني عبارة عن قطمة غالبا ما تکون من الحجر ذات = اسطواني‎ -٦ 
مثقوبة في الوسط لیسہل حمل ا حتم واسطة خبط أو سلك ممدني . تنقش عل سطح‎ 
بواسطة الحفر أو القشط وبصورة ممکوسة - رسوم أو رسوم مع کتابة‎ - gh 
من عصر إلى عصر » وبدحرجة الحم‎ gil مسمارية تتاف 3 مواضیعہا وطرازها‎ 
الاسطواني على الطين الرطب تظهر نقوش ا حتم بصورة بارزة وصحيحة بالشكل الذي‎ 
أراده الفئان , راجع حول تفاصيل هذا الرضوع کتاب الد کتور صبحي أنور رشيد»‎ 
.۱۹٦۹ تاريخ الفن في العراق القديم » الجزء الأول : الأختام الاسطوانية » بيروت‎ 
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C‏ افصل الثاني 


) ۰۰ — ۲۷۰۰ ق ۰ +( 
الالات الوترية 


: (harp ) Hl 


سوف لستعمل هذه الكلمة الفارسة IYA‏ على IW‏ الوترية التي یطلق 
عليها بالانكليزية us‏ هارب (harp)‏ و بالالانمة كاسة هار 43 ) (Harte‏ . 
وتتألف هذه IVI‏ من صندوق دوق شبيه بالزورق في احسدی ile‏ ساق 
أو عنق يتجه إلى الأعلى تثبت عله الأوتار التي تتصل بالصندوق الصوتي أو 
Ob JI‏ بصورة مائلة ولهذا یکون الوتر الخارجي أطول الأوتار والوتر الداخلي 


اقصر ها ) انظر صوره رقم ۱ والشکل ۱ ۱۵ ( 5 
ان أقدم مشہد لمذه الا الوترية بمود إلى النصف الثاني من عصر 
الوركاء ۱۳۲۱ ( ۳۰۰۰ = ٢۸۰۰‏ ق . م cum OC‏ ورد على احدى رقم أو 





= سبقت استعمال‎ Nast الآ اربون عل تسممة الأدوار الحضارية لتاریخ وادي الر‎ sakel —vv 


۱۷ تاریخ الا لات الموسيقية - ٢‏ 


ألواح الطين العائدة إلى هذا العصر Gly‏ حتوي على أقدم کتابة ۲۳۸ فی 
العا م٤‏ رسم I‏ وترية تحتوي على BW‏ أوتار وصندوقہا الصوق ats‏ الزورق 





IKN‏ في تدرين ا لواد النارخية LT,‏ يأسماء المدن أو الواقم ai‏ التاول التي 
دمثر فيا لأول مرة على آثار جديدة لم تكن معروفة قبل ذلك وها ميزان تختلف عن 
۲ #ر الأدوار GEM‏ . وتسمية عصر الورکاه جاءت من اسم مدينة الوركاء - وهي 
مديلة سومرية مشمورة » تقع على بعد حوالي ٠٦‏ £ من مدينة السیاوة المة - 
حيث عثرت البعثة الألانية فيها لأرل مرة عل نوع من الفخار يمتاز بصفات خاصة ۸ 
يكن معروفا قبل ظہورہ في هذه الدینة . ولقد توصلت بعثة التنقیب إلى معرفة 
طبقات السکنی في مدينة الورکا. وأدوارها امضارية والزمنیة بواسطة حفرة دراسة 
it‏ حفرتا في منطقة اامابد بالقرب من الزقورة . وبلغت طبقات السکنی فيا 
١4‏ طبقة » أدوارها الحضاریة هي کا يلي : 
الطبقة ۱ ترتقي إلى دور فجر اللالات . 
الطیقة ‏ ۔۔ ج ترتقى إلى دور جمدۃ ذصر . 

الطبقة » - ٦‏ ترتقي إلى النصف الثاني من عصر الوركاء . 

الطبقة ۷ - ۱۲ ترتقي إلى النصف الأول من عصر الوركاء . 

ااطمقة ١۴‏ - هه ترتقي إلى poe‏ العبید . 

Gy‏ الطبقة الرابعة ظبرت أقدم الکتابة وطبعات الأختام الاسطوانية لأرل مرة ٠‏ کا 
ظہرت معاہد كبيرة ذات طرز مه )ارية خاصة . ویعتبر هذا الدور بداية فحر التاریخ 
بسب ظہور LKI‏ » ما الأدوار اي سيقت هللا الدور فلسمی بادوار Le‏ 


قبل التاریخ 


مرت الككتابة في وادي الرافدين الق‌دم بثلاث مراحل من التطور هي : الطور 
الصوري ۰ ثم الطور الرمزي ۰ ثم الطور القطمي . أما الطور الحجائي .فلم تصله 
كتابات وادي الرافدين السمارية . ات زمن 7 الکتابة في المراق - حوالي 
۰ ق . م - ان لم يكن أقدم من زمن ظہور الكتابة الميروغليفية في وادي 
النيل » فهو معاصر له . ویری يعض الباحشین 3 كتابة ol yall‏ الدافع أر العامل 
الساعد لظہور الكتابة ا ھیروغلیفیة في وادي النيل » انظر AS‏ هنري فرانکەورت 
( فجر الحضارة في الشرق الأدنى ) . کات الكاتب في العراق القدم_برسم = في 
الطور الصوري - صور الأشياء الراد sa‏ أراد Me‏ أن یکتب Ue‏ 
قدم فانه برسم صورة للقدم ER‏ 1 


-vA 


تقریباً ‏ انظر الصورة رقم ۱ وشکل ۱ ) . ,15 عاساء الکتابات القدعة 
هذا الر سم أو العلامة الصورية Bib‏ ( بلاك (balag‏ أو ( بلانك 
Ol Ba balang‏ وحود هده العلامة Jar 4) gall‏ 3 الوقت نفسه على 
استعیال سکان المراق القدامی الذین عاشوا في النصف الثاني من pat‏ الور کاء 
هذه IY‏ الوترية ( harp ELH‏ ) إذ أن كتبة هذا الدور لم یتسکنوا إلا من 
كتابة LOS!‏ المادية الملدوسة والموجودة في حبساتہم . أما عن طريقة العزف 
على هذه VV‏ الوترية فلا عكن القول بشيء عنہا نظراً paal‏ وجود مشاهد 
- في الوقت ا حاضر - ترينا طريقة العزف . 


ولكن LLS‏ على مشاهد هذه AW‏ في الأدوار اللاحقة ؛ يمكننا القول 
ob‏ العزف على هذه II‏ الموسيقية كان بواسطة الاصبع مباشرة أي بدون 


5 SERE ردشة‎ 





39 — A. Falkenstein, Archaische Texte aus Uruk, Berlin (1936) 
P. 69 ss Nr. 197, 331, 419, 501, 531, 532. 


۰ - الريشة ما بضرب به على الأرتار . 


۱۹ 


E A آلات‎ 


: ( dancing sticks ) الضارب الرنانة‎ 


و هی عبارة عن قطع ape iddaa‏ باحل تقر دا ins, aly wis‏ 
وأخری عر )12 4 adh Sr:‏ و نقرع الو احدة بالأخری ) انظر صور ه YY‏ ( 
ان أقدم الضارب الر ub‏ تعو د لدو ر ده نصر ۱:۱۱ (۲۸۰۰ لدو ]الا فم( 
وقد عثر عليها في مدينة كيش ۹۳۱ » في كل قبر زوج واحد '( انظر الصورة 
رقم ۲ ( وکان éle‏ ده الضارب الر نانة العمو a‏ من النحاس يتراوح بين 
۱۵ ملم و ۳ ملم و لقد „el‏ الائار ون هذه القطع d AS tall‏ بادیء الأمر 
أسلحة EO‏ إلا of‏ سرعان ما صرف النظر عن هذا الرأي واعتبرت مضارب 
Ub,‏ بعد العثور على أختام وان اشر تحمل مشاهد لاستعمال هذه chill‏ 
كآلة للقرع والايقاع ( انظر الصورة رقم ۲۲ و ۱۷ ) . والعادة في قرع هذه 
المضارب الرنانة أن تکون نباياتها بوضعية مختلفة أي إذا كانت النهاية الرفيعة 





۱- جاءت هذه القسمیة من اسم تل أثري يعرف باسم جمدة Es‏ دقم الى الشمال ġa‏ 
من مدینة كيش القدیة بالقرب من بابل . بدأت التنقیبات الأثرية فيه في سنة yaro‏ 
وتوقفت في سنة ۱۹۲۸ انظر : 


E. Mackay, Report on Excavations at Jemdet Nasr, Iraq. 
Chicago: Field Museum of Natural History 1931. 


42 — E. Mackay, Report on the Excavations of the « A » 
Cemetery at Kish, Mesopotamia (= Kish I) P. 39 pl. III, 
1, 2, pl. XVII, 2, 3, 5,6. E. Mackay, A Sumerian Palace 
and the «A» Cemetery at Kish, Mesopotamia (= Kish ID) 
P. 160 s, Pl. XXXIX, 6 Pl. LXI 2-4, 10, 11. 


43 — F.W. Galpin, MS, 2. 1 


Yo 


للمضرب الأعن متحهة إلى الأعلى فان النباية المربضة نامضرب اڈیسر تكون 
3 الأعلى Lai‏ وبالعکس ) صورة رقم ۷ 3 ۳۲ ( ۰ 


ان مشاهد الا لات الموسسقمة الوحودة على ۲ ثار عصر الورکاء وجمدة نصر 
- المروفة في الوقت الحاضر ‏ هي قلبلة جداً لا تتعدی تلك التي ذکرناها 
أعلاه » وان نتائج تقسات المستقبل قد تزيد في معلوماتنا حول لالات 
Li oll‏ هذه الفترة » خاصة وان عصري الوركاء وجمدة pai‏ يلان طورا 
3 اق للحضار ة السومرية . 


۲١ 


O‏ الفصل الثالك 





الالات الوسيقية 3 عصور فجر YA‏ 
) ۲۹۰۰ - ۲۳۵۰ ق ۰م ) 


أعقب دور جدة نصر فترة زمنبة طویلة أطلق الباحثون عليها امم (فجر 
ااسلالات ) وقسموها إلى ثلاثة عصور هي : فحر ااسلالات الأول » فحر 
السلالات الثاني » وفحر السلالات الشالث O‏ انتبت بقبام الحم الا كدي 
السامي . 





۽ ۽ - وضمت هذه التقسمات البعثة الأمريككية التي كانت تذقب في منطقة ديالى في الثلاثینیات 
برئاسة الملامة فرانکفورت » استناداً الى النواحي العيارية والطرز الفنية للآثثر 
الآخری الى اکتشفتها . لقد أقر مور HW‏ الذي عقد في بغداد MGT‏ تسمية 
« فجر السلالات » والتقسيات الثلائة المذكورة آعلاه » وهي تقسیات لا تزال متبعة 
في الکتب الانکاو امريكية والکتب العربیة . أما الدرسة الالائیة برئاسة العلامة 
) مورتکات Moortgat‏ ) فقد انبمت تقسیماً آخر 4ذه الفترة الزمئية الطویلة 
وهو ١ : SW‏ - دور الانتقال من عصر جمدة نصر إلى عصر مزلم » وهو يقابل 
عصر فحر السلالات الاول . ۲ - pee‏ مزلم ( وهو أحد ملوك کش ( ‘ ریقابہ 
عصر فجر السلالات الثاني . + - poe‏ سلالة آرر الأرلى ٠‏ ویقابله عصر فجر 
السلالات الثالث . أما الدرسة الافرفمة وخاصة ( بارر (Parrot‏ فانہا تسته 
تسمية ( ما قبل سرجون ) . وقد لاقت هذه التسمية نقداً من لدن الآثاربین LI‏ 
غير دقیقة من الذاحية العامية . 


۳۳ 


pat‏ فجر السلالات الأول 
الالات الوترية 


: (harp ( الجنك‎ 


۶ ركش 


اأظہرت التتقبات التي جرت في آور !**» طبعات أختام اسطوائية 
برجم زمنہسا إلى عصر فجر اللالات الأول الذي be‏ في الواقع مرحلة 
انتقالة قصيرة تتوسط blog‏ دور جمدة نصر وبداية pac‏ فجر السلالات 
الثاني . وکانت طبعات هذه LEN‏ تحمل مشاهد عزف على الآلة الوترية 
اجك ) bil. EV (harpe‏ الشکل ۲ و۳ و4 وه . 





۰ - وهي A‏ سومرية مشهورة وردت في التوراة ٠‏ وتقع بالقرب من مدينة الناصرية في 
جنوب العراق . نقب فيها الانكليزي Hall‏ في سنة ۱۹۱۹ رلکن التنقیبات التي 
جلبت لها الشبرة هي التنقیبات الى قامت .ها البعثة الانكليزية الأمزيكية SAN‏ 
برئاسة . الانكايزي ( Woolley: dss‏ ( من سنة ۱۹۲۲ لفحاية مئة ۰.۱۹۳4 
والاسم العربي للهذه المدينة هو ( المقير ) نسبة الى كثرة القير الستعمل - LIE‏ = 
في جدران أبنيتها تلا 


٤١‏ - وهي قطع طینیة تحمل طبعات الأختام » وذلك بدحرجة :ا حتم الاسطواني على الطين 
الرطب € فتظہر عندئذ نقوش الحم _ ا#فورة دصورة معكوسة — بارزة على سطج 
الطین وبالشکل الصحیح الذي :أراده الفنان» انظر GES‏ الدكتور صبحي انور رشيد: 
تاریخ الفن فی العراق القدم » الجزء الأول » الأختام الاسطوانية » ببردت ۹٦۱۹ء‏ 


47 — L. Legrain, Ur Excavations III : Archaic Seal Impressions, 
London-New York (1936) Pl. 50 Nr. 371, 369, Pl. 44, Nr. 
169 Pl. 19, Nr. 373. 


۲4 


ومن هذه ااشاهد uK‏ أن eG‏ ما دلى 0 


. هم من النساء‎ IV ان العازفين على هذه‎ - ١ 

۲ - ان العزف يكون في حالة الجلوس والوقوف. by‏ حالة الركوع 
( انظر GRAN‏ ۳ و؛ وه ) . 

۳ - ان المزف على IW‏ یتم وهي ممسوكة بصورة عامودية ( انظر 
الشکل .(o-r‏ ۱ 

4 — ان شكل الا[ شمه القوس . 

. على (۳) أوتار‎ DV احتواء هذه‎ — ٥ 

y‏ ان الصندوق الرنان أو الصوق هو أكثر یا من العنق أو الساق 
العلوي الذي تثبت عليه الأوتار . 

لقد اختلف الباحثون في التسمية التي أطلقوها على شكل ALL AT‏ 

رر السومرية . ففي الوقت الذي تشبه كل من Galpin alle‏ ساكس Sachs‏ 

é Wegner AKI °!‏ بين EM Behn‏ شكل هذه AW‏ الوترية بالقوس 

Aa hb شما‎ ۲ Hickmann ila نری‎ ٩۱ Bow-shaped harp 

و بطلق علا بالألمانية ) Li ( Bogenharfe‏ شتاودر als ° Stauder‏ 

مخالف هذه التسمنات ويشبهها بشکل بيضوي غير منتظم . 


48 — F.W. Galpin, MS. C. Sachs, The History of Musical In- 
struments. M. Wegner, Die Musikinstrumente des alten ' 
Orient. F. Behn, Musikleben im Altertum und frühen 
Mittelalter. W. Stauder, Die Harfen und Leiern der 
Sumerer, P. 3.. 


. Bogenharfe ills - ٩ 


50 — H. Hickmann, Les harpes de l'Egypte Pharaonique, in : 
Bulletin de l'Institut d’Egypte, T. 35, Kairo 1952/53, 
P. 322, 


51 — W. Stauder, HLS, P, 9. 


Yo 





: ) Lyre ) الکٹارة‎ 


وهي Ki ya aT‏ وترية تتألف من ۱۰ - الصندوق الوق أو ob J!‏ . 
Wh — r‏ حانسن olas‏ الصنذوق del‏ » واہند d‏ ا قدمة والثانی 
3 المؤخرة » وان الاتصال یکون .بصورة WE‏ بحبث تکون السافة بین 
النهاية العلما لطرفي الساقین أكبر من نہایتہما السفلى ( انظر الشکل ۱۹ و۲۳). 
م - ساق gil‏ برازي الصندوق الصوتي ویتصل باعل الساقين — 
) انظر ر الشکل ۹ ۲۳ ) 

fi,‏ أن نمدأ یذ کر اد الاثارية odd‏ الآلة» حدر بنا al‏ ندوه بالفرق 
دين الکنارة ( Lyre‏ ) وبين harp) EEH‏ ) © إذ كثيراً ما تطلق u‏ 
الكنارة على AT‏ الجنك وبالعكس . ان ما بيز الكنارة عن ELH‏ هو أرن 
الأوتار تثدت على ساق أفقي علوي لا يتصل بالصندوق الصوتي بعکس AL‏ 
harp )‏ ) حيث تثبت أوتارها بالساق. أو العنق الذي. خرج مس‌اشرة من 
ااصندوق الصوتي وعتد منه 5 C4‏ إلى الأعلى ( انظر صورة ه » ٩‏ » ۷ 
و ۱۱ و۱۲ ۱ ۱۵ ) . وعلاوة على الخلط في الاستعمال لهاتين الکلمتین » 
لاحظنا کثرة استعیال US‏ قشارة في اللغة العربسة للدلالة تارة على الکنارة 
Lyre )‏ ( وتارة أخرى على AT‏ الجنك ) harp‏ ( وهذا غير صحيح oy‏ 
القیثارۃ الأصلبة تختلف عن الا لتين الذ كورتين . 

ان أقدم الآ ثار التي تحمل مشبداً للآلة الوترية الكنارة تعود إلى دور 
الانتقال من عصر جمدة نصر إلى عصر فحر السلالات الثاني أي بتعبير آخر 
تمود إلى عصر فجر السلالات الأول . لقد جاءٹ هذه EN‏ من التنقسات 
التي تمت في مدينة فاره OM‏ وفي مذينة اور ٤‏ حبث جاءتنا منیا طبعات 


کم ۔ے وامہا القدم ( شوروباك ) وتقع في جنوب re‏ موطن ( ارت pit‏ ( 
بطل الطوفان البابلی . جری فیہا تنقیب قطير في سنة ۱۹۰۲ 2 ۱۰۳ MIS,‏ 
فی سلة NAYA‏ 


۳۷ 


أختام اسطوانية salts Lyte‏ عزف على ar‏ الكنارة . واذا ما LLG‏ في 

هذه المشاهد ( انظر شکل + ۱۰ ) لرأينا أن هذه AT‏ تاز با يلي : 

) ١٠١ حيوان (انظر الشکل‎ Ly ان الصندوق الصوق معمول‎ - ١ 

. سب ان حجم الا 21 کر نضا‎ Y 

» مستقرة على الأرض أثناء العزف عليها‎ IT غالبا ما تکون هذه‎ r 
وهي‎ 4 VV إلا أنه توجد بعض -الأمثة القليلة جداً = ترينا هذه‎ 
٠١  ه انظر شكل‎ ( wth مولة‎ 

t‏ - ان العزف على هذه VV‏ يتم اما 0 Ie‏ الجلوس أو فى حالةالوقوف 
( انظر الشکلی ٠١ 64 » ٩‏ ) . 

6 - تحتوي هده ins yl Je av‏ أوثار Lu‏ بصؤرة متوازية van ds‏ 
الأمثلة بصورة مائ os‏ ودرجة ميلان الساقين الجانبيين 

( انظر الشکل + ۱۰ | 

5 - ان الساق العلوي الأفقى غالبا ما یکون موازیا لاصندوی yall‏ 
( انظر الشکل ۷ - ۱۰ ۳ ul‏ الساقان الجانبيان Ws‏ ما يكونان 
متناظرین d‏ الاتاه ) انظ ر الشکل ۷ ١١‏ ( وأخنانا 35 
یکونان 3 al‏ غير متناظرة olf‏ یکون اف تن الساقین Casale‏ 
BL gui,‏ إلى ا حارج ( انظر الشکل ٠)٦‏ 

۷ - ان العزف عل هذه الآلة یم بالاصیع مباشرة أي بدون استعمال 
الريشة أو ااضرب ( Plektrum‏ ( ۰ ۳ 


A‏ - ان الصندوق الصوتي IN oid‏ غالبا ما يأخذ شكل الثور وأرجله 
JE‏ الركائز التي ترتكز عليه IN oia‏ الموسيقية على الأرض 


هذا ولا بد لنا من أن ذذ کر أن الذور کان I d Cis Glee‏ 


۳۸ 


الأناضول والعراق cal‏ منذ العصر ال حجري ا حدیث . 6 أن صوت 


۳9 ۱ 





e (1 شکل‎ ) 


۷ 





) ٩ SR ( (a شکل‎ ) 


53 — A. Falkenstein, SAHG, Nr. 32. 


۳۹ 


آلات القر ع والایقاع 
الدف 


توجد في التحف العراقي ببه داد جرة فخارية تحتوي على نقوش ماونة 
باللون القرمزي عثرت علیہا بعثة المعبد الشرقی لجامعة شکاغو في تل جرب 
الواقم في لواء ديالى » وتعود إلى عصر فجر السلالات الأول (صورة رقم .(r‏ 
يدل المشهد المرسوم على مده اطرة ثلاث نوة عاریات محملن 3 ogai‏ 
الیسری حسما دائرياً أعطى له الماقب الذي نقب 3 هذه الماطقة leo!‏ 
لتسان ماهيته : 


۱ - دف ,. ۲ Ta-‏ . ويل النقب الذي درس ونشر فخار هذه 


ve 


المنطقة الى الاحقال الثاني '**'. أما ھارقان OP‏ فانہا تری OL‏ النسوة SAI‏ 
حملن Go‏ بقرعنه بواسطة عصا في الد البمنی . هذا وان هارقان ۸ تتطرق 
إلى آراء النقب ( دلوکاس ) کا وانها لم تقدم أدلة تدعم رأہا . di ots‏ 
إلى تأييد رأي ( هارقان ) حول اعتبار الجسم ا حمول بأيذي النسوة Lis‏ 
يدوي يقرع بالعصا CY‏ . ونستند في هذا التأبيد على النقاط التالہة : 


۹ س وضعمة الد الیمنی وما تحمل ۰ 


۲ — ان uaia‏ ا مرایا التي يعشبا ( دلوکاس ) cute‏ في وسط المرآة 
وهذا ما لا نجدہ في هذا ZN‏ 


. هنا ليست طريقة حمل المرايا‎ JH طریقة‎ - y 
۽ — ان ا شہد الرسوم على هذه الجرة هو ذو صبغة دينية وان نصب‎ 





54 — P. Delougaz, Pottery from the Diyala Region (OIP LXIII) 
Chicago 1952, P. 67. 


55 — H. Hartmann, MSK, P. 37. 


ده - شاهدت ف الرياض Lady‏ العرضة Atoll‏ حيث یصاحبہفا القرع على ما u‏ 
السمودیون ب ( الطیل ) » وهو syle‏ عن اطار داثري من الخشب ء ارتفاعه حوالي 
٠‏ سم » ویفطی من الجبتين با جلد . ريتصل بالاطار مقبض طوله حوالي ۳۰ مم » 
سکه المازف بده الیسری » ويقرع عل الطہل بواسطة العصا العقوفة الي Re‏ 
بيده اليمنى . واطلد مصبوغ بزخارف هندسية باشکال الورد ۰ رتتدلی من الاطار 
شراشب من خبوط من الصوف ذات آلوان زاهية . وطريقة القرع هنا تذكرني 
بطريقة القرع الرسومة عل الجرة الفخارية الذ كورة أعلاه . 


۳۱ 


pas‏ فجر السلالات الثاني 
( ۲۹۰۰ - ۲۳۵۰ ق. م ) 
الآلات الوترية 


En harp ) ا يك‎ 


لقد عثر في بعض الدن والمواقع القذية أمثال آور وخفاجي وتل أجرب 
ونفر وتلو وفاره على ألواح نذرية OM‏ من ا حجر مثقورة في الوط ON‏ 
نحتت علمپا بالنحت البارز مشاهد ولائم الشراب وائر LAU ES‏ وغير 
ذلك.. وني مشاهد الشراب يشاهد.الملك وزوحته جالسين بصورة متقابلة 
بينها عازف يعزف على DW‏ الوترية الجنك ( صورة رقم ه و۷ ) . وتعود 
هذه الألواح إلى عصر فجر السلالات الثاني ( 55.٠‏ - ۲۵۰۰ ق.م). 
LÍ‏ مزايا هذه IYI‏ في هذا padl‏ فبي : 
A.‏ تب ان ححمها أصبح aol‏ مما كان عليه 3 دور مده نصر a‏ 
۲ - ان الساق أو العنتى .الذي يحمل الأوتار Gilly‏ تخرج من الصندوق 
الصوتي وید إلى الأعلى أصبح أطول ما کان عليه في دور جمدة نصر 
JS (‏ ۱۱ ) . 


م. ان عدد الآوتار آضبح یتر اوح دين o‏ — ۷ أوتار (انظر شکل ۰)۱۱ 


۷ ۰ 





۷- ظبرت هذه الألواح لأول. مرة في عصر فجر السلالات الثاني (۲۵۰۰-۲۹۰۰ ق. م). 
۶۸ ان الثقب الوجود في أکثر الالواح النذرية العروفة في اوقت الحاضر ٠‏ هو بشکل 
داثري وهناك بعض الألواح ذات الثقب الربم . 


ry 


4 - ان المازفن ê‏ من الرحال والنساء . 

. ان العزف یتم بالاصبم مباشرة کا في الدور الاضي‎ - ٥ 

٦‏ - ان العازفين عسکون هذه الآلة يحسث تکون قريبة دا من 
أجسامهم ویسندوہسا على. الکتف الأبسر ( شکل ۱۱ ) بمکس 
Ales‏ 3 دور oe‏ نصر ) ۰ — f° a Yee‏ ( حمث تینعد 
الآ لة الوترية الجنك ge‏ العازف الذي ید الپا يده مدا . ( انظر 
الشکل .(o-r‏ 


لقد حدت هذه الفروق المذكورة أعلاہ بين الجنك في عصر جمدة نصر 
والجنك في عصر فحر السلالات الثاني بالبروفسور شتاودر OV‏ إلى الاعتقاد 
بان للساميين'١''دوراً‏ في إيحاد هذه الفروق» وانه في الوقت نفسه لا بستطیع 
البر هنة على ما إذا كان الساميون قد جلبوا معهم - عند دخوشم إلى العراق- 
الآ لة الجديدة أم انهم أحدثوا تغیبراً في II‏ السومرية القديمة . ويرى Lal‏ 
أن الحجم الصغير لآلة الجنك في عصر فجر السلالات الثاني ASÍ‏ تناسب] مع 
الساممین المتنقلين . أمسا نحن Lob‏ لا ميل إلى تفسير التغبير أو التحسين أو 
التطوير في DT‏ الموسيقية بهجرة شعب جديد » إذ أن We‏ ما يتم ذلك على 
أبدي نفس القوم الذي صنم أو استعمل ال له ااوسیقیة . ات AL IT‏ 


59 — W. Stauder, HLS, P. 11. 


۰ - كان أول من أطلق تسمية « الساميون » عل الشعوب الارامية والفيدقية والعبرية 
والعربية والیمثیة والبابلية والاشورية هو العلامة الألاني « شلوتز » وقد شاركه UW‏ 
« آنشمورن » - في أواخر القرن الثان عشر - يتسمية لغات هذه الشموب 
ب « اللغات السامیة » . وتستند هذه التسمية على الکتاب القدس حيث ورد فيه ان 
Aut‏ نوح مم سام ples‏ ويافث وان القب‌ائل والشءوب تکونت من سلالتہم ( سفر 
التکون » الأصحاح ۱۰ ) . 


۳۳ تاريخ الا لات vi‏ 


كانت موجودة في العراق pbi cual‏ النومريين OY‏ أي قبل دخول السامیین 
all‏ وان ما طرأ Yale‏ من تغمبرات طفيفة أمر لا محتاج إلى تغبير في العرق . 
هذا وما يدل على عدم وجاهة وصحة آراء البروفسور شتاودر فى هذا 
الموضوع هو أن تاسذته ( هارتمان ) لم تتطرق ول تذكر مطاة) آراء شتاودر 
المذكورة أعلاه في ASÍ‏ حدیثها عن AT‏ الجنك الوترية . 


ان الآثار العائدة لعصر فحر السلالات الثاني ( ۲۹۰۰ - ۲۵۰۰ ق. م ) 
E Ade Je‏ خفاجي yY. ND‏ — لوح نذري من تل ا =y‏ لوح 


۰ 





۱ - اتفق جيم الباحثین على ان « السومریین » مم غير سامبین : إلا أنهم اختلفوا اختلافاً 
m-i 3 fas‏ وموطنہم الأول > رالطریق الذي سلكوه علد دخو لم Gl yall‏ ٭ 
انظر طه باقر :. مقدمة في تاريخ اضارات القديمة ٠‏ القسم الأول » تاريخ العراق: 
القدم ». الطمعة الثاذءة بغداد ۵ ۱٩۵‏ فحة هم - AV‏ . ويعود الفضل E‏ تسمة 
' غير الاميين الذين أوجدوا الط Gobel‏ بام « السومريين » إلى العا ( أوبرت 
Opperl‏ ) حيث أعلن ذلك في محاضرة ألقاها في وم ۱۸۰۹/۲/۱۷ . ولقد استند 
آربرت في تسميته الجديدة هذه على اللقب الوارد في كتابات SAM‏ وهو ( ملك سومر 
واكد ) » وارتأی ان اسم ( اكد ) یراد به الساميون من سكان. بلاد بابل وآشور » 
وراد ب ( سومر ) بقیة السكان من غير الساميين . 


: كتاب‎ (er) انظر الصورة‎ - ۲ 
H. Frankfort, Jacobsen Preusser: Tell Asmar and Khafaje, 


The first Season’s Work at Eshnunna, 1930/31 (OIC 13) 
P. 96. 


: انظر ااصورة )10( في کتاب‎ =ar 


H. Frankfort, More Sculpture from the Diyala Region, 
Chicago 1943 (OIP LX). 


rt 


نذري من خفاحي N‏ 8 


‚AD 


. ۽ الوح نذري من فاره o‏ - لوح ندري 
. + س لوح نذري في الجموعة الاثرية الخاصة والعائدة إلى 


5 001 


مے۔ خفاحي 
تس 


zil‏ في بازل ) سو لس 








: في کتاب‎ (i Vea) انظر الصورة‎ 18 
H. Frankfort, Sculpture of the Third Millenium B. C. from 
Tell Asmar and Khafajah (OIP XLIV) Chicago 1939. 
5 و انظر ااصورة )>( 3 كتاب‎ 
G. Contenau, Monuments mésopotamiens nouvellement ac- 
quis ou peu connus (Musée du Louvre) Paris 1934. 
at AS 3 (yeo) انظر الصورة‎ -33 
H. Frankfort, Sculpture of the Third Millenium (OIP 
LXIV) Chicago 1939. 
: aS 3 (۹ لوح‎ ‘ A) انظ ر الصورة‎ --۷ 
Orientalia, Nova Series 26 (1957), 


Yo 


الكدارة : 


ما تمناز به الكنارة في عصر فحر السلالات الثاني هو ان صندوقما 
الصوق قد أصبح أقرب بكثير إلى الشکل الطبيعي للحيوان ما كان عليه في 
المصر الماضى . ان الأثر الذي يحتوي على مشهد الكنارة في عصر فجر 
ااسلالات GU‏ هو عبارة عن لوح نذري من مدينة نفر معروض في المتحف 
المراقی ببفداد . 


: (dancing sticks’) الضارب الرنائة‎ 


كان من جل ال ثار التي ظہرت في کیش OY‏ قطعة مطعمة بالصدف 
والواد الأخرى تثل امرأة تك بکل يد مضرباً رانا » شکله بشبه النجل» 
تقرع الواحد بالآخر يحمث تختلف وضعية أطراف ااضرب فاذا کان الطرف 
المديب لمضرب الأيسر مشلا في الأسفل يكون الطرف العريض لمضرب 
لین في الأسفل Laf‏ والطرف الدبب في الأعلى ( صورة رقم ۲۲ ) . 


لقد نسيت هارمه ان - في en‏ للصورة LY‏ ¢ ص ۳۳۹ من کتاہا 


68 — E. Mackay, A. Sumerian Palace and the «A» Cemetery at 
Kish, P. 122 s, Pl. XXXV, 1, XXXVI, 4, 6. 


۳۹ 


۰۶ فى . م ) liag‏ لیس بصخیح إذ أن هذه القطمة مود إلى عصر فجر 
السلالات الثاني ( ٠٠١‏ - ۲۵۰۰ ق . م ) لتوفر اازایا الفنية الخاصة با ثار 
فجر السلالات الثاني فیہا . وهذا lay PY‏ بوضوح طريقة استعمال الضارب 
الرنانة . 





۳۷ 


عضر فجر السلالات ess‏ 
أو سلالة أور الأولى 


(p+ ق‎ ۲۳۵۰ - ۲۵۰۰ ( 


الالات الوترية 


: (harp ) الجنك‎ 


عثر المنقب الانكليزي وولي في بعض قبور القبرة AKU‏ في أور OV‏ على 
بقایا أصلية oud‏ من الا لات Lae gl‏ ومن بينها harp ELL AT‏ ان طسعة 
الادة الصنوعة منہا هذه الالات - ا شب - وتعرضہسا لعوامل الضغط 
والرطوبة قد أدت إلى تلف القسم الكبير من هذه الا لات أو التصاقبا بعضبا 
بالبعض الآخر » الأمر الذي أدى - في بعض الحالات - إلى he‏ النموذج 
الذي عمل لتشل SOLLEN AT‏ 


لقد دلت LEN‏ الأصلية IW‏ الوترية (harp) ELH‏ على أن الصندوق 
الصوتي والعنق أو الساق الذي fat‏ الاو تار کانا معمولين من الشب تکسوها 
قشرة من الذهب أو الفضة . ds‏ بعض الحالات كانت القشرة الذهبية أو 
الفضية تغطي الصندوق الصوتي لغاية نقطة اتصاله بالساق الحامل للأوتار 
1 والذي کان غالا ما ينتبي في الأعلى بانتفاخ يشيه oly‏ المسمار أو نبات 
الفطر . وني بعض SIH‏ وجد هذا الانتفاخ معمولاً من الفضة . أما الأوتار 





69 — L. Woolley, UEII, 2. 249 ss. 
70 — W. Stauder, HLS, P. 20 ss. H. Hartmann, MSK, P. 22. 


۳۸ 


فکانت ثشد على المسامير النحاسية امش gid de‏ ونی حالة قبر الملكة 
شعاد ( = و -٢-‏ بي ) كانت المسامير معمولة من الذهب وقد بلغ عددها 
۱ مسماراً . هذا بالاضافة إلى الأصداف وقطع الوزاييك التي كانت #لي 
الصندوق الصوتي . لقد Ji‏ النقب ( وولی ) جہداً مموداً في سبيل انقاذ 
هذه البقايا وغيرها بصورة سليمة أو بشکلہا ell‏ عن طريق ملا الفراغ 
الذي نشا سیب تلف أو تہري جسم DW‏ الأصيي بالجبس » وبذلك حصل 
على نسخة جبسية للآلة أو لقسم كبير منہا . 





LAO ONE‏ ہر LING NLS POCO‏ یکپ اکر 


( شکل ۱۳ ) 


۳۹ 


وبعد اثتهاء التنقمب أمكن معرفة آلات ا نك التي Ae‏ عليها في القبرة 
اللکة فى أور وهی : جنك الملكة شبعاد ( بو -۲- بي ) حرث عش de‏ 
بقايا Li ys JY‏ 0 بشکل مر کپ من ELL‏ والکنارة ( انظر صورة 
رقم ٠١‏ أ وشکل ۱۳) . فصندوقپا الصوتي يديه في شكله - وی رش 
الثور الذي يعلو مقدمته - الصندوق الصوتي للكنارة السومرية ٤‏ أما العنق 
أو الساق الذي يحمل الأوتار فانه بنطبق على نفس الجزء الذي یمود للجنك . 


لقد أبديت بعض الشكوك في صحة sale!‏ هذه IW‏ إلى شکلہا الأصلى 
ن قبل كل ن چان“ TESS,‏ اقب وول" نع 
یکر ن متأكداً من صحة df‏ لنەوذج هذه JYI‏ . أما اوور ار 
Als us‏ رأي (وولی) وقال انه لم بعش لفاية ON‏ - رغم مرور 4٠‏ سنة - 
على aT‏ أو مشہد لآ له موسيقية 3 تشه هذه الا له الر ee LS‏ أن البقايا 
الأصلية التي عثر علمها منقب أور بحب أن تعود لآ لتين موسيقمتين ختلفتین۷*۱) 
ولست VV‏ موسقمة واحدة کا اعتقد المنقب ( das‏ ) » وانتہی الى ات 
آلات الجنك المستخرجة من القبرة الملكية في أور والعائدة الى عصر فجر 
السلالات الثالث هي ذات صندوق do‏ يشبه الزورق ينتبي بعنى طويل 





71 — F. W. Galpin, The Sumerian Harp of Ur, in Music and Let- 
ters X (1929) P. 108 ss. 


72 — C. Sachs, The Hisory of Musical Instruments, P. 80. 
73 — L. Woolley, UE II, The Royal Cemetery, P. 76, 251. 
74 — W. Stauder, HLS, P. 20 ss. 


ه ۷- ad‏ أيد ( بارنيت ) ixo‏ هذا الرأي الذي قال به شتاردر وذلك بعد الرجوع إلى 
بطاقة الحفریات الأصلية التي علبا ( dos‏ ) وزودها برسم تخطيطي يظبر منه بکل 
رضوح وجود آلتن i in ya‏ جنك وکناره ‘ انظر : 

y R.D. Barnett, New facts about musical Instruments from 

Ur, Iraq Vol. XXXI, Part 2 (1969) P. 99 21. XII, 6, d. 


ge 


بل نحو الداخل ( شكل ۱۸ ) » وعثر في de vrevial‏ بقایا JT‏ موسيقية 
اعتبرما مذقب En‏ کنارۃ ) صوره ۱۰ ب ( ولکن ستاو ون ۳۱ حالفه 3 
ذلك و Ais la iel‏ ۰ وف القمر رقم ۷۱۱۳۰ Je‏ على بقایا JT‏ الجنك wvv‏ ۰ 


وبالاضافة إلى هذه الہقایا الأصلية القدیة INW‏ الوترية ELH‏ توجد هناك 
Da set‏ اور ys‏ تحمل soak Wedd alta‏ 
ففي ا حتم الاسطواني العائد KUW‏ شبعاد ( بو -٦-‏ بي ) من أور ۲۸ 
( صورة رقم ٦‏ وشکل ۱۵ ) نلاحظ AT‏ الجنك وهي تحتوي على BT‏ أربعة 
مسامير لتثيمت الأوتار الأريعة ٤‏ کا أن ساق الأوتار بنتہي بانتفاخ كروي . 
وهناك ختم اسطواني آخر من أور يحتوي مشہدہ على iest‏ من ال حبوانات 
التي تعزف على بعض الا لات الموسىقة ومن ضنہا AT‏ الجنك ( صورة رقم ٩‏ 
وشکل wen‏ ) الي Gr‏ على iwi‏ أوتار وسمعة تتوات تقوم مقام 
المسامير التي تثبت علیہا الأوتار . وبرى شتاودر ۱۲۳۲ ار هذه IYI‏ كانت 
تحتوي في الأصل على ۷ أوتار إلا أن ضبق المكان في ا حتم الاسطواني اضطر 
الفنان على رسم ؛ أوتار ( انظر الشکل ۱۸ الذي اقترحه شتاودر ) . 


يلاحظ ان ما عثر عله من لة الجنك هو أقل بکشبر من الا لة الوترية 
الکنار: . وقد حدا هذا بالبروقسور (شتاودر AVE Le A‏ 


إلى الاعتقاد ob‏ هذه VW‏ قد فقدت أهيتها VTS‏ موسبقية للأغراض الدينية 


76 — W. Stauder, HLS, .ظ‎ 30 ss. 


77 — L. Woolley, UE I, P. 167, 251. W. Stauder, HLS, P. 22. H. 
.. Hartmann, MSK, P. 22- 23. 


18 = L. Woolley, UE 11, Pl. 193 Nr. 18. 
79— W. Stauder, HLS, P. 14 ss fig. 14. 
80 — W. Stauder, HLS, P. 34, 

81 — H. Hartmann, MSK, 2. 23-24. 


ti 


oe ۱ g‏ لا نید هذه الاراء oF‏ هذه الا 2 ظلت في العصر الأكذي 
. والعصور الأخرى تستعمل في مناسبات مختلفة . 


(v J= ) 





) شكل (۱) 


tY 





) ۱۸ JX ( ) ۱۷ JX ( 


: ) Lyre ( الكنارة‎ 


أظبرت التنقسات في القبرة UKM‏ في أور ba,‏ قديمة أصلية لتسعة من 
ال لة الوترية الکنارة ( Lyre‏ ( € وا ثاراً أخرى علمپا مشاهد لنفس AU‏ 
فقد Je‏ على رژوس حسوانات وقطع موزاك ET,‏ للخشب المعمولة مننه 
هذه ال لات . ففي القبر ۱۲۳۷ عثر على بقایا أصلية لثلاث کنارات آمکن 


ir 


معالجتها واعادتها إلى الشکل القدم نظراً لجودة حالتہا أثناء العثور عليها . 
ومن أشبرها وأحسنها ال 21 المعروفة باسم الكنارة الذهبية "^ التي عثر على 
هذه الأجزاء منپا : رأس الثور الذهي » أصداف للتطعم » أجزاء ذهبية 
و فضبة وقطع موزاسك تعود للصندوق الصوتي وللسقا: الاندة والساق 
الأفقي (am‏ لقد استعملت 2 cc Kun Lil‏ الساقن الحانیتین بالساق 
العلوي الأفقي الذي كان مدورأ ومعمولاً من الخشب ومغطى نصفه الأمامي 
ut‏ فضي » أما نصفه الخلفي فقسد کان محمل الأوتار . أما الصندوق 
الصوق الخشي فان شکله يقرب من شکل شبسه منتحرف © فی أعلى قسمه 
الأخير وحد تقعر . وف الحافة السفل للصندوق والمقابلة لمنتصف التقعر 
توحد فتحات Lai‏ صغيرة حفرت في قطم الوزايك وفوقہسا سبعة 
ري dag ly ln‏ عامردة ( صورة رقم ۱۱ ) ...وخلال هس 

الفتحات كانت تر الأوتار التي كانت قد ثبتت فى Job‏ الصندوق الصوتي 
بواسطة عقدة أو مسامير ( صورة رقم ١ ١١‏ وشکل ۹ ) . واستناداً إلى 
هذه الخطوط العامودية يحب أن تکون هذه الا 2 قد احتوت على م أوتارا:*' 
(شکل (1a‏ . وكانت حافات الصندوق الصوق والساقان اطانستان مزدانة 
بزخرفة هندسية - معینات ومثلثات - من الصدف والحجر . وقد بلغ 
ارتفاع هذه الا له ۰ م er ۱64۰ Ub,‏ ۲ 





۲ - جاءت هذه التسمية من راس الثور الذهبي الذي كان يعلو مقدمة الصندوق الصوقي 
هذه IW‏ . هذه IW‏ الموسيقية معروضة في القاعة السومرية في التحف IN‏ 


m یداد‎ 


83 — L. Woolley, UE II, P. 252 ss, Pl. 76, 104, 113-115, 117. 


84 — L. Woolley, UE I, P. 253. W. Stauder, HLS, P. 47. H. 
۰ Hartmann, MSK, P. 31. 


85 — W. Stauder, HLS, P. 48. 


tf 





وهناك کنارة أخرى عرفت باسم الکنارة الفضية ۸۷ fe‏ عليها آیضا 
في القبر رقم ۱۲۳۷ وقد وجد منبا رأس الثور ٤‏ الجزء الطعم الذي كان 
Je‏ الجانب الأمامي » وقطم الوزاييك . وفي الأصل کان الصندوق Spall‏ 
هذه الا 20 مکسوا بطبقة Las‏ ثبتت على الخشب بواسطة مسامير فضة . 
واکن الفضة العائدة هذه IU‏ وحدت متأكسدة لدرجة أن tage‏ منبا 
قد حول إلى مسحوق کالتراب » إلا أن العثور على رأس الثور وبقبة القطع 
قد ساعد على اعادة هذه DW‏ إلى شکلہا Qe‏ ( انظر شكل ۲۰ ) . وما 


86 — L, Woolley, UE II, P. 253 ss., Pl. 75, 76, 104, 111. 


to 


محدر ذکره انه قد Ae‏ لأول مرة على ( اللاوي ) المائد هذه BI‏ الوترية 
والتي كانت معمولة بشکل ایب من الفضة ونواعا من اطذشب . لقد وجدت 
هذه اللاوی ملتصقة بالعدن الذي كان یکسو الاق الآفقية العلوية التي 
تحمل الأوتار. still,‏ إلى عدد هذه اللاوری فان هذه الکنارة كانت SF‏ 
على(١١)‏ وتراً : و طول هذه الکنارة فقد بلغ ۹۷ سم وارتفاعہا :م 
أما من حسث طريقة تثست أوتار هذه الكثارة بصندوقها الصوق فاا تختلف 
عن ( الکنارة Lendl‏ ) حسب رأي ھارقان ۱۸۷ ۰ إذ لم يعثر على فتحة لا 
فى BE‏ الى تحلى الصندوق الصوق ولا فى اللوحة الفضية الحانيية 
للصندوی الصوي . ویفتقد النقب وولي ۱ أن الأوتار كانت مثيتة في 


السطح gid‏ من الصندوق الصوتي . 





(el 


87 — H. Hartmann, MSK, P. 31. 
88 — L. Woolley, UE II, P. 254. 


a 


وئی القبر ١‏ عثر على أجزاء لآلة وترية عرفت باسم الكنارة 
ا حبسة لكا حمث وحد 2 aga‏ وقطعة مطعمة با لحار 2 ولد ONE‏ 
النقب من الحصول على الشكل والحجم الأصلي هذه الکنارة ( صورة رقم 
۰ ج وشکل ۲۱ ) وذلك بصبه الجبس السائل في الفراغ الذي نشأ من 
تہري وتهشم الخشب العمولة منه الا لة الموسيقية . کا كان بإمكان النقب أن 
aS to‏ من آثار الاوتار ووضعتہا ‘ وأمكن معرفة ابعاد هذه الا له اذ کان 
Lis Wb‏ وارتفاعها ۹۰سم والبعد العلوي للساقين الجانبيتين ۸٥‏ سم وطول 
کل ساق ۸۰ سم ویتراوح مقطعه بين o‏ 42-24 


آما الساق الافقمة العلوية فكانت els type‏ ۳ سم . کان بعد الوتر 
الأخير عن الساق LAL!‏ ۷ سم وبعد الوتر الأول حوالي ۲۰ سم من الساق 
الأمامية وکانت BLU‏ بین کل وتر ۱۵ سم » هذا یمتقد شتاودر OL ٩۰۱‏ 
هذه الآلة كانت تحتوي على (۱۰) أو (۱۱) وتر » آما وولى AV‏ فإنه بعتقد 
ol‏ هذه الکنارة كانت تحتوي على (۱۰) أوتار > olay‏ الکنارة هي Al‏ 


من اخواتہا السابقات وصندوقہا الصوتي آرفع . 


وتي نفس القبر الذي عثر فيه على ( الکنارة الذهبية ) و ( الکنارة 
الفضية ) وجدت UT‏ وتریة تختلف عن الکنارة وعن الجنك إذ اُنہسا تفم 
أجزاءاً رئيسية من كلتا الآلتين الوتريتين ( صورة رقم ۱۰ ب وشکل ۲۲ )» 


89 — L. Woolley, UE II, P. 169, 256 s., Pl. 118, 119. 
90 — W. Stauder, HLS, P. 45. 


91 — L. Woolley, UE II, P. 257. 


ty 





) شكل ۲۱ ) 


أطلق علیہا اسم الکنارة الزورقية OO‏ . وما یلفت النظر في هذه الآلة : 

الکنارای حبث بوجد رأس الثور فقط في أعلى مقدمة الصندوق 
الصوتي ( انظر الصورة رقم ۱۱ ۱۲ ۱ ۱۵ ) .۰ 

۲ - ان الصندوق الصوتي والساق LAH‏ الخارجة منه بشبه تام BT‏ 
جنك . 

7 دع وجود تناظر وتشابه بين الساقين الجانبيتين í‏ 

٤‏ - ان BI GLI‏ العلوي لا يوازي ااصندوق الصوتي بل بزداد مسلانه 
إلى الأعلى في القدمة . لقد بلغ طول هذه DU‏ ۱4۰ م وارتفاعہا 
۱۰۹ م . 


92 — L. Woolley, UE II, P. 255 s., Pl. 75, 76, 112. 


tA 


لقد رفض شتاودر OO‏ وتاسذته هارقان ۹۶۱ النموذج الذي قدمه (ds)‏ 
هذه AN‏ ( صورة رقم ۱۰ ب وشکل ۲۲ ) oF‏ ما عش عليه في القبر من 
الأجزاء لا تمود DV‏ موسقنة واحدة بل لاکثر من 21۲ » إلا أا التصفت 
بعضها بالبعض الآخر بفعل الضفط وتداخلت مع اللقی الأخرى » الأمر الذي 
جعل المنقب یعتقد ob‏ ما وجده یمود DV‏ موستقبة واحدة . ان قثال 
ا حیوان الذي وضعه النقب فوق مقدمة الصندوق CLS - gyal‏ على مشہد 
ار تمود للدور السومري ادیث ( صورة رقم ۲۸ ) لبس له علاق 2 
بالآلة الوسقمة حسب رأي شتاودر » إذ عش في نفس القبر على تثالین لهذا 
الحيوان واللذن OME‏ موضوع] شاعا Tue‏ في الفن السومري وهو توسط 


شحرة الحماة بين سوانین بقفزان MOST‏ 


وعلاوة على هذه الکنارات الأصلية » توجد بعض الا ثار التی تعود إلى 
عصر فحر السلالات الثالث + تحمل مشاهد العزف على الکنارة . وھ oi‏ 
الا ob‏ هی : 





93 — W. Stauder, HLS, P. 49, 


94 — H. Hartmann, MSK, P. 33. 


sa) -- ۵5‏ لاقی رأي شتاردر Taub‏ لدی ( رعر (J. Rimmer‏ اما ( بارثیت ) فقد 
خالف ذلك وأيد رأي ( (dss‏ واستند في ذلك على صورة فوتوغرافية للآلة عند 
استظپارها أثناء التنقیپ وعل ملاحظته ودراسته VW‏ الوسمقمة ذفسہا JU,‏ ان هذه 
الآلة الموسيقية الفريبة قد اخترعت لغرض غريب غير معروف . ولقد رد ( پارنیت ) 
على الدليل الذي قدمه شتاردر صوص الءثور على تشالین لحيوان في نفس القبر الذي 
عثر فيه عل الآلة الموسيقية موضوعة البحث وقال بات هنين التمثالينهها أكبر ولیس 
ها علافة بتمثال امبوان الذي كان متصلاً بالآلة الوسيقية » انظر : 


R. D. Barnett, Iraq Vol. XXXI, Part 2 (1969) P. 101 Pl. 
XV a,b, XVII a, b. 


£4 تاريخ الآ لات الوسقية - : 





( شکل ۲۲ ) 


۱ - الا العروف باسم ( راية أور ) وهو عبارة عن صندوق بشکل 
شه منحرف » زخرفت أوجہہ بمشاهد مختلفة عملت بواسطة التطعم 
بقطم من أحجار مختلفة المادة واللون ( صورة رقم ۲ و۱۳ )۹۷ 
وني أحد آوجه هذا الأثر مشہد وليمة شراب ملكية اشترك فيبا 
عازف بقف خلف اللك الجالس . وحمل العازف BLS‏ تشه 
الکنارات الأصليات التقدم ذكرها أعلاه » حيث عمل صندوقہا 
الصوتي Ly‏ ثور ( صورة رقم ۱۲ » شکل ۲۳ ) . تحتوي هذه 
الكنارة على (۱۱) وتر ومفتاح ( ملاوي ) وقد ثبتت الأوتار في 
فتحة hhina‏ عملت في وسط الصندوق وف أعلى مقدمتها iai‏ 
صغيرة مثلثة الشكل LÍ,‏ العزف على هذه VW‏ فكان يتم بواسطة 





96 — L. Woolley, UE II, Pl. 91. 


Oe 


الأصابع مماشرة . وبرینا مشہد هده الا له _— لاول مره — طر دقه 
حمل الکنارة وذلك بواسطة نطاق يلف حول عنق Ol gab!‏ ومقدمة 
الصندوق الصوقثم يلف على الكتف الأيسر للعازف ( شكل ۲۳) 





o\ 


۲ - ختم اسطواني من آور OM‏ ( صورة رقم ۷ وشکل :۲ ) » في 
مشهده الأسفل ey‏ حالس وأمامه کنارة كميرة مستقرة 
الأرض بعزف (ele‏ . الصندوق Gyal‏ هذه الکنارة بهيئة ور 
وعدد أوتارها هو )0( la‏ . وتشاهد في del‏ الساق الافقي 
الموازي للصندوق الصوتي الملاوي ( الفساتیح ) الخسة التي تستعمل 
في تغمير درحة الصوت » إذ أرب تحریکہا قلیلا إلى أسفل أو إلى 
الأعلى يؤدي إلى تقصير أو تطويل الوتر'*۹' . 


an 





) شكل ۲ ) 


تست رتش Ao‏ 


20 عثر عليه في القبر رقم ا ۵ ۷۰ © انظر : 
L. Woolley, UE II, Pl. 193, Nr, 21.‏ 


۶۸- ان أول من فسر ما هو موجود فوق GHW GUI‏ الوازي للصندرق الصوقِ بان» 
ملاوي ( مفاتيح ) . تستعمل nad‏ درخة الصوت هو الباحث جالين انظر 


F.W. Galpin, MS, P. 32-33. 


oY 


۳ - ختم اسطواني من أور ۲ ( صورة رقم ٦‏ وشکل ۲۵ ) » في 
وسط مشہدہ الأسفل عازف jet‏ کنارة صندوقما الصوتي ہشة 
ثور . وهذه الکنارة تشبه کنارة ا لحم الاسطواني التقدم ( صورة 
رقم ۱۷ ) حق في عدد الأوتار واللاوي WI‏ (ه) LA‏ . وأوتار 
هذه JYI‏ الموسقمة مثبتة في فتحة الصندوق الصوتي «(ro JRE)‏ 





( شکل ۲۵ ) 


Bile طبعة خم اسطوانی من فارة ۲۲۳۰۱ ( شکل ۲۰ ) ترينا‎ - ٤ 
EI جال دعزف على کذارة دات خمسة أوتار. وقد تصور شتاودر‎ 
ا‎ RER 


: عليه في القبر رقم ۷ء انظر‎ je -۹ 
L. Woolley, UE II, Pl. 194, Nr, 22. 


100 — E. Heinrich-Andrae, Fara. Berlin (1931) Pl. 655. 


۰۱ انظر الشکل (ev)‏ في کتابه ٠ HLS‏ هذا وقد لاحظنا في رسم مذه VW‏ 
الوميقمة والذي قدمته هارتان في كتابها 25 MSK,‏ قد جاء خالل من اللاري 
ورأس الثور . واستناداً إلى الأمثلة الأثرية الكثيرة المائلة فإننا نويد gly‏ شتاردر 
والرسم الذي تخمله لهذه DN‏ ء 


or 


وجود )0( خسة ملاوي ( مفاتیح ) odb‏ الکنارة ورأس لور في 


مقدهة صندوقہا الصوتي ٠‏ 





) ۲۱ JR ) 


0 - لوحة مطعمة بالأحجار ال ختلفة تعود لصدر الصندوق الصوق لکناره 
Ae‏ على أجزاء قليلة منہسا في اوھ ) صورة رقم ۱ E‏ ۱۵ 
وشكل ۲۷ ) . يمثل المشبد حفل عزف SALT‏ فيه حروانات . 
فبناك مار يعزف على كنارة كبيرة مستقرة على 'الأرض » عمل 
صندوقہا الصوتي بشكل ور ضم قوادمه إلى الداخل . في وسط 
الحافة العليا للصندوق الصوتي تجویف صغير للرلالة على ظہر اطموان. 
بلاحظ في هذه IVY‏ الموسيقية ما يلي : E‏ 








۲ ۰- بالاضافة الى الکنارات الأصلية التي عثر Ude‏ في المقبرة الملكية في أور - التقدم 
شرحہا أعلاه 7 فانه عثر عل أحزاء قلملة تعود JA‏ هذه الآ لات Lin ll‏ مثل راس 
الثور أو قطم الرزايك التي كانت تزین الصندوق: الصو في .. ففي القبر رقم ۷۸۹ عثر 
على لوحة التطعم موضوعة البحث مع راس ثورين ۰ انظر. : 

L. Woolley, UE II, Pl. 105, 107, 104, 120 b, 


of 


Í‏ ان الساق ال اني الأمامي متصل بالصندوق Spall‏ بصورة عامودية 
مخلاف الأمثلة السابقة حيث أنه یکون EU‏ في الأعلى إلى الخارج 


ب- ان BLU‏ بين الأوتار تقل Tue‏ في نهایتها السفلى سکس EIN‏ 


الاضة > تاد تكون الأوتار gla‏ از 4 5 


ج - وضوح اللاوي ( الفاتیح ) وطريقة تثبيتها . 


> وجود ما يسمى عند الموسيقيين ب ( الفرس ) وهو عبارة عن قطعة 
Lat ۰‏ مستعرضة على الصدر 6 ترتکز lle‏ الاوتار تعد خروجہا 
ver) ۱‏ 
SES RE‏ 


. استعمال الأصابم فقط في العزف‎ - a 


وتری مارقان ۱۰*۱ بان الکنارة هي AT‏ سومرية رئيسية وهي تخطیء 
جالین ٠١0‏ فى رأسه ob‏ الکنارة هي IT‏ مفضلة لدی السامن الأكديين 
EME ee‏ التطوير ون وید‌رای (elles)‏ 
oy‏ الکنارة - کا ساری 3 العصر الأكدي قد aei‏ من حمث الشکل 
ما كانت عليه لدی السومریین . 





۳ - هذا الاصطلاح وتعریفه هو من اصطلاحات جمع اللغة العربية » انظر معجم الوسيقى 


104 — H. Hartmann, MSK, P. 25. 


105 — F.W. Galpin, MS, P. 32. 


00 





آلات القر ع والایقاع 


الطبل : 


السائد في الکتب ا ختلفة .أن الطيل الدور الكبير قد استعمل لاول مرة 
في padl‏ السومري ا لحدیث ( حوالي ۲۱۰۰ - ۱۹۵۰ ق. م ) ولکن مولف 
هذا SUSI‏ قد استطاع من أن بثبت لأول مرة عدم صحة هذا الرأي 
بعد أن اكتشف نی التحف العراقی ختما اسطوانیاً برجم في تاريخه إلى عصر 


كه 


فحر السلالات الثالث ( ۲۵۰۰ — ۲۳۵۰ ق. م ). لقد de‏ هذا الحم 
وأ میتہ بالنسبة لتاریخ الآلات الموسيقية في المراق القدم في مقال باللغة 
الألمانية ٤۶۱۰ء‏ کا وذکرناه في کتابنا ا خاص بالأختام الاسطوائیة By VY‏ 
هذا a‏ الصنوع من انار والبالغ قماسه x Yt‏ ۱۰۳ سم و العر وض 3 
القاعة السومرية في التحف العراقي ببغداد ٤‏ قبام شخصين بالقرع على طبل 
مدور كبير يتوسطه) ومستقر على الارض مب-اشرة ) صورة رقم ۱۸ ) . 
ومن احتمل أن بستعمل الشخص بدا واحدة لاسناد الطبل والسد الأخرى 
للقرع . واستناداً إلى هذا RH‏ الاسطواني يمكن القول OW‏ أن أقدم استعیال 
للطبل ا مدور الکہبر أو dal‏ ظبوره کان في دور فجر السلالات الشالث 


ولیس فی العصر السومري الحديث . 


الاف : 


ان قطعة التطعم التي كانت JE‏ صدر الصندوق الصوتي لکنارة عثر de‏ 
أجزاء قلبلة منہا في المقبرة الملكية في أور OM‏ ( صورة رقم ١١‏ .و٠١٠‏ ) 
تحتوي على مشہد لحمیوانین یمزفان على DYT‏ موسيقية » الأول يعزف على 
الکنار ة والثاني برفع بده JT‏ الصلاصل ) Sistrum‏ ) ویضع de‏ رکنته JT‏ 
قرع يقرع علنپا بده السری . و بری جالين JT EN‏ القرع هذه دف 
مربعاً ) Square Timbrel‏ ) . أما الماحث الآلاني فمحثر CNO‏ فری 3 





Subhi Anwar Rashid, ZANF 60.‏ — 106 
۷ سے الدکتور صبحي أنور ارشید ‘ تاريخ : الفن :3 العراق القدم ‘ الجزء الأرل : الأختام 
الاسطواتية » پاروت ۹ء صورة رقم غ؟ Ño i>}‏ . 
ما انظر الحامش رقم ۲ e‏ 
F.W. 21010, MS, P. 8, Pl. VIII, ۰‏ — 109 
M. Wegner, MAO, P. 26.‏ — 110 


oy 


.هذه Go AN‏ مدوراً . وتری GUY LIY‏ هارتان ٠١١‏ في هذه الآلة 
AT‏ من فصيلة الطبل ولكنها لم تحدد ما إذا كان الشکل مدوراً أم مریم . 
هذا واذا ماکان رأى We‏ المذكور أعلاه صحبحا » فان هذا FV‏ يكون 
أول وأقدم أثر يظهر as‏ استعمال Gall‏ الرباعي . 


المضارب الرنانة : 


ني أحد قبور المقبزة AKU‏ في آور Ae‏ على أجزاء من IT‏ وتریة( GAS‏ 
les‏ مضارب رنانة ic glaa‏ من النحاس ¢ طوه ا ۳۰ e‏ وعرضہا 
4 مم ۱۱۳ وهي تشه فى Ae AK‏ علیہا فى آحد 
القبور في كيش ( صورة رقم ۲ ) والتي سبق وأن ذکرناها في الفصل الثاني . 

وبالاضافة إلى هذه المضارب الرنانة الأصلية التي عش عليها في القبور » 
فإنه توجد بعض الآثار الأخرى cll‏ تحمل مشاهد هذه المضارب و LAS‏ 
Wr]‏ ۰ وهذه الآ ار هي : 

١‏ - تم اسطواني عثر ade‏ في أور ۱۱۱۳۱ نقش عليه مشہدان » الملوي 
لشرب والأسفل Je‏ عزف] على بعض الآلات الموسيقية ومنہا 
الضارب الرنانة بالاشتراك مع الكنارة ( صورة رقم ۱۷ ) . 

۲ - طبعة ختم اسطواني te‏ علیہسا في fic PT‏ مشهدها حفل 





111 — H. Hartmann, MSK, P. 16, 29. 
112 — L. Woolley, UE II, P. 126 s., fig. 21. 
113 — L. Woolley, UE II, Pl. 193, Nr. 21. 


114 — L. Legrain : UE III: Archaic Seal Impressions, London 
and New York 1936, Pl. 20, 21 Nr. 384. 


oA 


شراب وعزف JAS‏ فيه اطموانات ا ختلفة . آما الآ لات ae‏ 


š ( ۹ و‎ A واطنك ( صوره رقم‎ ab المضارب ال‎ sr La aa! 


وقبل هارتمان ٠‏ إلى الاعتقساد بأن. الضارب الرنانة هي ليست IT‏ 
سومرية deol‏ نا من الآ لات الموسيقية Gil‏ آدخلها السامبوت إلى العراق . 
وی فادها ol sehen‏ اتضارپ.ار انت رام ie‏ سس 
الآثار قد Ae‏ علیہا في مدن اشتہرت بکونا مراکز للساميين مثل كش 
esky‏ . ونحن نرى أن هذا الدليل هو غير كاف .لتيريز هذا الرأي » ذلك 
لان هذه الضارب كانت معروفة في عصر جمدة نصر أي قبل دخول 
الساميين إلى العراق » کا وعثر على هذه JY‏ ومشاهدها في أور » برتقي 
تاریخھا إلى عصر فحر السلالات الثالث » وهو عصر ذو طايع سوفزي صرق 
اصل . أما شتاودر ١١7‏ فيعتقد ob‏ الضارب الرنانة كانت بالدرجة: II‏ 
من Lan sll OVW‏ الخاصة pass‏ فحر السلالات الثاني yee)‏ ۰ م). 
کا ويعتقد هو Lal‏ بان هذه الا لة أخذت في الاختفاء تدرا في عصر فحر 
السلالات الثالث ( ۲۵۰۰ - ۲۳۵۰ ق . م ) حق زالت من الوجود . وفي 
رأينا أن اعتقاد ( شتاودر ) لا يكن قبولہ والتسلم به oY‏ هذه SAU‏ 
ظررت في عصر جمدة pa‏ ( ۲۸۰۰ - ۲۰۰۰ ى. م ) وظلت في الاستعمال 
خلال poe‏ فجر السلالات الثاني ( ۲۹۰۰ - ۲۵۰۰ ق. م ) وعصر فحر 
السلالات N‏ ( ۲۵۰۰ - ۲۳۵۰ ق. م ) وخسلال العصر الأكدي 
( ۲۳۵۰ — ۲۱۵۰ ق. م ) آیضا . ۱ 


115 — H: Hartmann, MSK, P. 46. 


116 — W. Stauder, HLS, p. 38. ۰ 


۹ھ 


: ( Sistrum ) ااصلاصل‎ 


وهي IT‏ معدنبة تشبه شوک الطعام أو اللقط » تلبت في سقانها جلاجل 
أو 55 معدنية متحركة . وعلد اهتزاز الشوكة CoH‏ صوت من حراء 
ارتطام الصنوج . وبالاستناد إلى ما هو معروف من آثار في الوقت الحاضر ٤‏ 
eke:‏ أن نقول أن أقدم أثر يرينا' استعمال هذه JW‏ هو يعود إلى عصر 
فحر السلالات الثالٹ ) ۲۵۰۰ — ۲۳۵۰ ق. ¢ ) . وهذا الار عبارة عن 
اقطعة التطعم التي عثر علیپا في أحد القبور في آور ١‏ > حيث تد فما 
ارا يعزف على الکنارة ويقابل: حبوان آخر il, pio‏ بيده الممنى IT‏ 
ااصلاصل ویقرع نالسبری على الدف ( صورة رقم 4 و۱۵۰ وشکل ۷ء 
ويرى وولي OON‏ في بقايا بعض القطع الأثرية التي Re‏ عليها في القبرة TSI‏ 
آله الصلاصل غير أن حجم هذه النقايا غير كاف للدلالة على شکل آلة 


الصلاصل . 
الالات اهو ائیة 


zu‏ مار 


ان أقدم مشهد للمزمار نشاهده على ختم اسطواني وجد في آخد القمور 
LW.‏ 7 اور ونر زمئنه 18 عصر فحر السلالات ال الت 





. انظر افامش رقم ۲ و‎ - ۷ 
118 — L. Woolley, UE 11, P. 208 5. 


۹- الدکتور.صبحي .أنور رنشید » .تاریخ الفن في العراق القدي » الجزء الأول : 


: لوحة ۱۱ . وانظر‎ ٠ ۳۰ الاختام الاسطوانية » ص 4غ » رقم‎ 
L. Woolley, UE II, Pl. 192 Nr. 12. 


“e 


( صورة رقم ۱ ) . ففي الافریز الأسفل من ا لحتم نشاهد عازفاً على الزمار 
ستظل بظل شحرة وتقابه جموعة من النوانات وخلفه حموان مر کپ . 


وتخالف الا نسة هارتمان ۱۳۰۱ gly‏ جالين OY‏ في موضوع هذا الحم 
وتنفي کون العازف ( القرد ) بعزف على اازمار وا تری فيه قصة الشمرب 
خیش PER‏ ا رط پا الأشخاض اروت ہراتس رة 
تتوسطہم بواسطة القصبة . اننا لا نؤيد رأي هارتان هذا لأنه لا برجد في 
مشهد ا حم ما يدل على الشراب کا وأن استظلال الراعي بظل الأشجار 
وعزفه de‏ الزمار وهو برعى قطمم anat‏ آمر GE‏ ومألوف حق في 
الوقت ا حاضر . 


وفی طبعة خم اسطوانی آخر عثر علیہا في اور ٠٠۲١‏ بری جالين ۱۲۳۱ 
ان أحد الأشخاص بعزف على الزمار ( صورة رقم ٠١‏ ) . 


وعلاوة على هذه الشاهد » فانه قد عثر ó‏ أحد القدور d‏ آور ۱۲:۱ 
على أنابيب Lad‏ تحتوي على أربعة ثقوب وطوها حوالي ۲٦٢۷‏ سم . 


: (Horn ( القرن‎ 


من آلات النفخ اموائس2 التي استعملت في عصر فجر السلالات الثالث 


120 — H. Hartmann, MSK, P. 17, Anm, ۰ 
121 — F. W. Galpin, MS, P. 16, Pl. II Nr. 2. 
. ۹۹ انظر الحامش‎ — yey 
123 — F.W. Galpin, MS, P. 13, Pl. II, 5. 
124 — F.W. Galpin, MS, P. 17,.89 Anm. 6, 21. IV, 3. 


5١ 


) ۰ ۰ ۲۳۵۰ ق. 8 ( هو call‏ ۰ ففي Alte‏ ماري are‏ عثر على عمال 
ححری لرحلین الو احد le‏ الآخر ¢ وحمل کل واحد منہما E‏ دده القرن 


موتجود من ET‏ معروفة في الوقت الحاضر . 


ı خلاصة‎ 


فی خلال عصر فجر السلالات بأدواره الثلاثة » حصلت تطورات فتبة في 
الآلات الوسقة » کا تنوعت أضنافہسا . فالا لة الرترية (harp ( ELH‏ 
أصحت أصغر جس عا كانت عليه في العصر السابق لأا أصبحت تمل 
في اليد » وازداد عدد آوتارها . وبعد أن كانت تحتوي على (۳) أوتار 
أصبح عدد أوتارها في دور فحر السلالات الثاني )4( وفي دور فجر السلالات 
الثالث (۱۱) وتراً . آما طريقة العزف فلم يحدث فما أي تغبير . 


وأما الكنارة ( Lyre‏ ) فقد حدث فیہا تطور مہم من. الناحية الفنية ' 
في دور فحر السلالات الثالث ( ۲۵۰۰ - ۲۳۵۰ ق . م ) وه ذا التطور 
هو استعمال اللاوي ( الفاتیح ) التي يمكن er‏ تقصبر أو تطویل الوتر 
YUL,‏ التأثير على طبقة الصوت . 


کا وزودت الکنارة فی دور فذر السلالات Le CI‏ يسميه الوسیقون 
( الفرس ) . والفرس عمارة عن قطعة Spio Luts‏ ترتکز Lyte‏ الأوتار 


عند خروجبا من المشط . وخدث تغبیر في موضع wu‏ الاو تار ¢ ol dad‏ 





125 — A. Parrot, Assur. Die mesopotamische Kun.st Vom XIII. 
vorchristichen Jabrhundert bis zum Tode Alexanders des 
Grossen, München 1961, P. 308, fig. 390. 


“Y 


كانت في دور فجر SYAM‏ الأول تثبت في del‏ الصندوق gsal‏ 
( ظهر الثور ) » أصبحت في دور فجر السلالات الثالث تثدت في منتصفا 
الوجه الجاني للصندوق الصوتي ( صورة رقم ۱۵ ) . هذا وبعد أن كانت 
الأوتار تنزل من الساق العلوي الآفقي بصورة متوازية حتى محل اتصاها في 
أعلى الصندوق الصوتي - وهذا ما يؤدي إلى أن تكون الأوتار متساوية في 
الطول - أصبحت الأوتار في دور فجر السلالات الشالث تنزل من الساق 
العلوي بصورة BU‏ وتضق المافات بينها وبصورة خاصة عند موضع 
ارتكازها على ( الفرس ) ودشولهما في الشط أي في الفتحة الوجودة في 
الصندوق الصوق هذا الغرض ( صورة رقم ۱۱ ۲ ۱۲ ۲ ١4‏ ). وطريقة شد 
الأوتار بهذه الصورة يؤدي ولا شك إلى الاختلاف في أطوال الأوتار وبالتالي 
إلى الصوت . أما عدد الأوتار فقد حصلت فيه زيادة ٤‏ فبعد أن كان في دور 
فحر السلالات الثاني (ه) أصبح في دور فجر السلالات الثالث (۱۱) وتراً . 
وظلت طريقة المزف کا كانت عليه أي دون أن یلحقہسا أي تغبير . وني 
شكل الكنارة حدث تحور » فبعد أن كانت هذه الا 20 تأخذ شکل الثور 
بكامله في دور فجر السلالات الأول » أصبحت في دور فجر السلالات الثالث 
بعيدة عن الشكل الطبيعي للثور بل احتفظت برأس الثور الذي يتقدم 
صندوقپا Spall‏ ( صورة رقم ١‏ ۲ ). 


أما من حیث تعدد آتواع الآ لات الوسقيتة في عصر" فحر السلالات 
بأدواره الثلاثة » فالواقع انه قد ظبرت بالاضافة إلى الآ لات الوترية الذ كورة 
اعلاه ¢ آلات القرع والايقاع والا لات ]44 is!‏ 5 فقد استعمل الطبل الدور 
N‏ لأول مره © دور فحر السلالات الثالث ) At) yros — Yose‏ ¢ )2 
و ظهر الدف البدوي الصغير الدي دقر ع adh‏ الب Gull‏ الذي قرع 


۳ 


بالعصا. کیا استعملت الصلاصل ( Sistrum‏ ) لأول مرة في دور فحر السلالات 
الثالث . ومن دؤر فحر السلالات الثالث Cast‏ حاءت أقدم اازامیر النفردة 
الأصلمة ورسومپا على بعض الأختام الاسطوانبة و MIS‏ القرن . ویتاز دور 
فجر السلالات الثالث ( ۲۵۰۰ — ۲۳۵۰ ق . م ) يكثرة الآلات الموسيقية 
الأصلمة a‏ عثز علنبا فی المقبرة الملكية في أور » الأمر الذي ساعد على 


اعطاء صورة جمدة ومضبوطة عن الآلات الموسيقبة من النواحي ا ختلفة . 


54 


جدول زمني رقم (۱) 


العصر التسلسل الزمني القصير التسلسل‌الزمنیالتوسط 


pac‏ الوركاء زالطبقة (in‏ حوالي ۳۰۰۰ ق. م 

san‏ نصر حوالي ۲۸۰۰ ق . م 

فحر السلالات الأول حوالي ۲۹۵۰ ق . م 

فحر السلالات الثاني(ءصرهزيلم ) حوالي ۲۹۰۰ ق. م حولي ۲۷۲۵ ق. م 
حکام لکش 


فحر السلالات الثالث أورنانشة حوالي ۰ ۰ ۵ ۲ oO‏ 3 1 حوالي ۲۵ . 


o” 


أوركال حوالي ۲۸۹۰ ف. م 
أي - آناتم حوالي ۲۸۷۰ ق. م 
ان - أناتم الأول 

أنتمنا حوالي ۳۰ ق. 5 
ان - ctl‏ الثاني حوالي ۲۸۰۰ ق. م 
ان - gj‏ 

ان - متارزي 

وکالاندا حوالی ۲۳۷۰ ق. م 
أوروكاجمنا حوالي ۲۳۵۵ ق. م 


20 تاريخ الآلات الوسقية - ه 


[] الفصل الرابع 


الالات الوسيقية في العصر الأكدي 


( ۲۳۵۰ ¬ ۲۱۵۰ ق . م ( 


قبل أن نبدأ بشرح الآلات الوسيقتة » نود أن نذكر رأينا في الكتب 
و الأحاث التي تطرقت إلى موضوع الآ لات الموسيقية في العصر الأكدي وهو 
ان هذه الکتب اما أن تکون قد أهملت معالجة الآلات ا موسقة العائدة 
لهذا العصر » أو أنها قد ذكرتها بصورة ناقصة مقتضبة لا تقدم للقارىء صورة 
كاملة للموضوع . کا وجاءت بعض الكتب SEY,‏ ہآراء غير ide‏ تنقصها 
الأدلة التارخة الأثرية » dy‏ بعضها تحيز صريح لغير السامبین هذا فقد سبق 
لنا وأن نوهنا في بعض OV‏ إلى ضرورة كتابة موضوع الا لات 
الوستقبة في العصر الأكدي من جديد . وف هذا الکتاب يقف القارىء 
العربى لأول مرة على بحث ماز عن الكتب الاوربسة - فما يخص العصر 
الأكدي على الأقل — بالتفصيل وباحتوائه على كافة القطع الأثرية التي تعود 


لهذا العصر . 


126 — Subhi Anwar Rashid, Sumer 23 (1967) 2. 144 ss, 


“yY 


: (harp ) الجنك‎ 


جاءنا من العصر الأكدي g>‏ اسطواني واحد O‏ € ٹل مشہدہ UGT‏ 
محارباً » وقف الى ساره عازف على الجنك وآخر عازف على الضارب الرنانة 
( صورة رقم ۲۳ ) . وآلة الجنك في هذا الحم الا کدي ( JR‏ ۲۸ ) 
لا تختلف من حیث الشکل العام ومن حبث طريقة العزف » عن آلآت العصر 
السابق ( صورة رقم 5 و۷ و۸ ) . وساق الأوتار التجهة إلى الأعلى بصورة 





) ۲۸ J= ( 


۰ تد‎ EEE جے‎ 
127 — J.B. Pritchard, The Ancient Near East in Pictures, fig. 
196. H. Hartmann, MSK, fig. 17. 


VA 


مائلة نحو ا حارج قلبلا هو طویل ویفتہي في الأعلى بانتفاخ بشبه رأس ااسمار 
( شکل ۲۸ ) . وعدد آوتار هذه الآلة هو (v)‏ آوتار » والعزف lele‏ 
بدون ریشة أي بواسطة الاصابم مباشرة » کا كان الحال عليه في العصور 
ااضة . 


: ) Lyre ( الكئارة‎ 


کل من يطالع الکتب الأجنبية الباحثة في موضوع الآلات الموسقية في 
المراق القدم يلاحظ أنها قد ذكرت وجود مثال واحد فقط للكنارة 
الأكدية ؛ وهو ختم اسطواني یمود العصر الأحدي WTA)‏ ( صورة رقم ۲ 
وشكل ۲۹ ) . إلا أن مؤلف هذا الكتاب كان أول من استطاع أن eats‏ 
بطلان هذا القول » حيث نشسر مقالة باللغة الألمانية فی de‏ سومر GIO‏ 
تصدرها مديرية الآثر المراقية العامة > قدم فيا الأدلة والشواهد الأثرية 
لرأيه الجديد . 

ان المثال الوحید المعروف في الکتب الأجندية للكنارة الأكدية هو عبارة 
عن ختم اسطواني ( صورة رقم ۲4 وشکل ۲۹ ) كان متحف اللوفر نباريس 
قد اشتراه AL d‏ ۱۸۹۳ 4 وقماسه yg‏ × ۱۵ ملم . عثل مشمد هذا الحم 
ال هة عشتار ۱۱۳۰۱ جالسة على الاسد ويقابلبا رجل ملتح, يعزف على الآلة 


128 — L, Delaporte, Catalogue des Cylindres Orientaux de la 
Bibliothèque Nationale, Musée du Louvre, Pl. 74 Nr. 1. 
H. Hartmann MSK, P. 35 fig. 33. F.W. Galpin, MS, Pl. 


129 — Sukhi Anwar Rashid, Sumer 23 (1967) p. 144 ss. 
. سكان العراق القدم‎ hs الب واطرب التي احتلت مكانا بارزاً في‎ U وهي‎ -۰ 
IN أطاتى السومربون على هذه 24 اسم ( اینانا ) أو ( انين ) ۰ وساها‎ 
والاشوریون السامیون باسم ( عشتار ) ۰ وعرفت لدی الأقوام السامية الأخرى بامم‎ 

( عشتاررت ) أو ( عشتوريت ). ۱ 


٦۹ 


الوترية الکنارة وهو في AL‏ ا لوس . وتوحد بینه وبين BY‏ عشتار مائدة 
واسعة في قسمپا الملوي والسفلی وضیقة في الوسط . وقد أطلى جالین ۱۳۱۱ 

على هذه المائدة أو النصة التسممة السومرية ( بالاك balag‏ الخاصة باحدی 
الآلات الموسقية . أما فارمر ۲۱۳۲۱ فيرى فما آله الطبل . ونحن نوی 

رأي هارقان OTF?‏ القائل بعدم وجود طبل في العراق القدم يشبه في شكله 
شكل المائدة أو الماصة الموجودة في ا حم أعلاه ( صورة رقم ٢٢‏ ) ونضيف 
إلى معارضتنا لرأى ( فارمر ) قولنا بوجود آثار Lloi‏ حجرية خزونة في 
التحف العراقي ” صغيرة الحجم وتشبه المائدة أو المنصة موضوعة البحث 
کل الشه ds‏ تكن قد استعملت ES‏ لصفر حجمہا ولعدم وحود آ ار علا 
يدل Gal de‏ وتثبيت الجد حول الفتحة . کا لا بوجد شخص في مشہد الم 
اعلا ) صورة 0 ۶ ) مانب الطمل ادعوم يقوم بالقرع > بل ان الأمثلة 
الأثرية ترينا بوضوح استعمال مثل هذا الجسم لأغراض iio‏ في حالة تقدم 
القرابين السائلة وغيرها . ان شکل الصندوق الصوقي odd‏ الکنارة ( صورة 
دقم 4؟ وشکل ۲۵ ) هو غير واضح وضوحا (Lab‏ ولکن يشاهد في del‏ 
مقدمة الصندوق الصوق ما يدل على جسم حيوان ( شکل ۲۹ ) . وتشاهد 
بقایا أماكن شد الأوتار في الساق الأفقي العلوي » وكان عدد الأوتار هو (۷) 
i‏ وتار حسب رأي هارتمان OT‏ ونفس العدد من الأوتار نلاحظه في الرسم 
الذي قدمه شتاودر DW odd OF?‏ ر شکل ۲۹ ) 





131 — F.W. Galpin, MS, P. 4, Pl. II, 3. 


132 — H.G. Farmer, Oriental Studies. Mainly Musical, London 
(1953) P. 17. 


133 — H. Hartmann, MSK, 37. 
134 — H. Hartmann, MSK, 35. 
135 — W. Stauder, HLS, fig. 3. 


Ye 


و استناداً إلى هذا الثال الوحيد ( صورة رقم ۲٢‏ ) ارتأت OEL‏ 
انه بعد عصر فحر السلالات الثالث وبسيب تأثير الساميين في العصر الأكدي 
— الذي أعقب عصر فجر السلالات الثالث - تغير شكل الکنارة السومرية 
كا ذهيت آهبة شكل الكنارة - الشبيه بالثور - في النسيان وذلك لأسباب 
Lis‏ . وأما البروفور شتاودر ۱۱۳۷ فيرى أن الأكديين م یتحسسوا 
الموسيقى oF‏ اتجاهبم هو اتجاء عسكري » وان مشاهد الآلات الموسيقية 
- حسب رأيه ‏ ۸ تأخذ في bad da)‏ بل ان الآلات المميزة للسومريين 
ويعني بها لة ELH‏ والكنارة قد اختفت من الوجود في العصر الأكدي 
تقرس » وان شكل الكنارة في هذا العصر يدل - في رأيه - على مرحلة 
الانتقال ويعني بذلك عدم الجودة والنضوج . ورأینا المحالف لآراء شتاودر 
هذه يتلخص فى النقاط التالية : 


۱ - ان القطع PT‏ ية التي لم نکن معروفة لدى هارتان وشتاودر » قد 
أثبتت خطأ آراا حول الآلات الوستقبة في العصر الأكدي ؛ إذ 
أن هذه chill‏ التي تعود إلى العصر الأكدي lly‏ سوف نشرحها 
بعد فلمل قد برهنت على وجود ثلاثة أشكال للآلة الوترية الكنارة 
بعکس الكنارة السومرية التي لها شکل واحد قبل العصر الأكدي. 


للموسقی . ان سكان مبال الآراميين اللذين ينسب oS]‏ شتاودر 


ابتکار بعض الآ لات La‏ ونشيرها ونقلبا إلى العراق کانوا 
رحال حرب غير متمدذین . 


136 — H. Hartmann, MSK, P. 36. 


137 — W. Stauder, HLS, P. 7. 


۷۱ 


ad - ۳‏ فات على شتاودر أن حفيدة الاك الأكدي الشهور نرام سين 
كانت تعزف على II‏ الموسيقية العروفسة بالسومرية ( يلاك - دي 
balag-di‏ ) وان دل هذا على شيء فإنما يدل على أههمية ومنزلة 
اموسبقى لدى الأكديين وتقدبرم ها . 


؛ - ان مشاهد الآلات الموسيقية في الواقع لم تأخذ في القلة في العصر 
الأكدي » کا ان الآلات الموسيقية المميزة للسومريين وهي - حسب 
راق رر ب ee‏ 
الأكدي » بل على المکس ان شكل الكنارة قد تنوع وازداد عما 
كان علمه في العصور السابقة للەصر الا كذي . کا ان Lal‏ الكنارة 
م E Cai‏ العصر الأكدي طي النسمان کیا تعتقد هارئان » بدليل 
أن الشکل السومري للکنارة أي شكل الثور كارن معروفا في 
العصر الأكدي بدليل ا حتم الاسطواني الذي سنشرحه في الفقرة (أ) 
أدناه . 


٥‏ - لقد ظہرت آلات موسيقمة تسمياتها في الأصل كانت أكدية ودخلت 
فى اللغة السومرية ومثال ذلك VT‏ ( المارية (miritum‏ وهي تسمىة 
ist.‏ من امم مدینے ماري ( تل اطربري ( وهي مر کز مهم من 
مزاکز الساميين . والملال الثاني هو IT‏ ( السابية Sabitum‏ ) 
gu‏ امہا من ( سابوم Sabum‏ ( وهي منطقفة جملمة 3 شرق 
بلاد بابل NO‏ ان القطع الأثرية التي كنا أول من آشار إلى al‏ 
من الناحية Gil, Lan gl‏ دحضنا بموجبها آراء البروفسور شتاودر 
و SLA‏ الدكتورة هارقان هي : 





138 — H. Hartmann, MSK, P. ۰ 


۷۲ 


أ- خم اسطوانی يرثقي زمنه الى العصر ال كدي » كأن التحف العرائی 
قد اشتراه في سنة ۱۹۳۸ من تاحر الا ثار مسیح . لقد قنا بنشر 
هذا ا حتم لاول مرة في Lode‏ النشور في ا جلد ۲۳ من de‏ 
سومر OTN‏ . ومادة هذا الحم هي امار وقماسه ۳ x‏ 6 سم. 
وة ف سحل التحف العراق هو ۳۳۲۸۷ - م ع ومعروض 3 
القاعة البابلیة ( صورة رقم ۲۹ ) . نشاهد في هذا الم er‏ 
مجلس شراب دشترك 43 عازف جالس يعزف de‏ الکنارة . اك 
الصندوق الصوتي هذه الکنارة قد عمل دشکل حبوان ضم deol‏ 
إلى الباخل . عدد الأوتار هو غير واضح » کا لا يمكننا أن نقول 
شيئا عن طريقة العزف gal‏ بواسطة الريشة أم بالأصابع.مباشرة 
وذلك لعدم وضوح نقش ا لحم . 


ب- ختم اسطواني یمود زمنه إلى العصر الأكدي أيض)] » موجود في 
جموعة خصوصية في بازل بسویسرا ( صورة رقم ۲۵ ) نشم هذا 
الحتم ( بومر )۴۰۱ إلا أنه لم يتطرق مطلقاً إلى Lal‏ هذا ال حتم من 
الناحية الموسيقية . نقش على هذا الم البالغ طوله ٤٤؛‏ سم مشهد 
مجلس شراب تشترك فمه عازفة على الآ لة الوترية الكنارة وهي في 
حالة ا اوس وتحمل الآ لة فوق ر کیتها ( صورة رقم ۲۵ ). نلاحظ 
في هذه الکنارة ما يلي : 


7 32 


۹ سے „Bi‏ الامش رقم ۱۲۹ و کتابنا : تاریخ الفن ó‏ العراق القدم ٤‏ الجزء الأزل ٤‏ 
ص مه لوحة ۱۸ رقم ٦٦ء l‏ 


140 — R.M. Boehmer, Die Entwicklung der Glyptik während der 
Akkad-Zeit. Berlin (1965), 


yr 


مقدمۂ الصندوق تال حبوان . أي أن الصندوق الصوتي قد عمل 
بشكل ختلف عن الكنارة المألوفة عند السومریین في العصر السابق 
للعصر الأكدى » خاصة وان صندوقہا الصوتي يضبق في الأسفل 
الأمر الذي | یکن:معروفاً في الكنارة السومرية . 

۲ - ان الساقین الجانسيين ل يعملا بصورة مستقيمة بل فيا تقعر في الأعلى 
وتقل المسافة بينهها عند نقطة اتصالما بالساق العلوي الأفقي الحامل 
للأوتار . وهذا الشكل من السيقان الجانبسة ل يكن معروفا في 
الکنارة السومرية التي تکون فبا الساقان مستقيمتين وتبتعد السافة 
بينها كثيراً عند نقطة اتصالما بالساق الأفةة الحاملة للأوتار 
(صورة رقم ۱۱ و ۱۲ و٤۱‏ وه۱ و٣۱‏ و۱۷ و۱۹ ) e‏ 

۳ - تحتوي هذه الکنارة على (t)‏ أربعة أوتار . 

۽ - المزف على هذه VW‏ هو بالاصبم مباشرة أي کا کان ا حامل عليه 
d‏ ال‌صور السابقة للعصر الأكدي . 

o‏ - ان المازف Gja‏ على هذه الکنارة وهي في وضع عامودي بعکس 
ما أصبح شائعا في العصر البابلی N‏ ( ۱۹۵۰ - ۱۵۳۰ ق . م)» 
حبث يسك العازف آمثال oia‏ الکنارة بصورة أفقبة کا ستراه 
x‏ بعد . 

وبری الباحث UN‏ ساكس ONY‏ أن سوریا هي موطن هذا النوع من 

الا لات الشائعة 2 فی العصر البابلی القدم uÍ,‏ ستاو در D‏ * فإنه لا يؤيد رأي 

ساكس is‏ هذا بل دیو ان اھ" تنا الشکل من ال لات الوترية يمثل AT‏ خاصة 

. جوا إلى العراق من بادية الشام‎ ) ee, ) ( الغرببین‎ uch 





141 — C. Sachs, A History of Musical Instruments, P. 79. 
142 — W. Stauder, HLV, P. 18-19. 


۷ 


و بری اودر اا اق الساميين الغربيين ثم أول من استعمل وغزف على هذا 
الشکل من الآ لات الوترية » کا أنه لا بری أي تأثير للسومريين على شکل 
هذه الا 20 . ونحن نخالف آراء شتاودر هذه ونری أن هذه الآ لة الوترية التی 
شتا إل الان شري ( الور هن 21 كدي من يت الأضل 
) ۲۳۵۰ — ۲۱۵۰ ق. p‏ ) وان الأكديين قد عزفوا علیہا قبل العمورین 
بمدة مات من السنین . وكل ما في الأمر هو of‏ العزف عليها في العصر 
الأكدي OF‏ یتم والآلة مسوكة بصورة عامودية وبالاصابع مباشرة » بنا في 
العصر البابلی القدم كان العزف le‏ بواسطة الريشة وهي مسوكة بصورة 
wa]‏ ( صورة رقم ۳ tto‏ وشکل 0% واه ). 





\ 
اک 


en 


) ۲۹ JR ) 


vo 


العود القدم ( (Inte‏ ؛ 

قبل ol‏ نات علی شرح القطع الاثرية التي حتوي salt. de‏ هذ JV‏ 
الوترية فى العصر الأكدي » نود أن نذكر أن US‏ ( العود ) العربية تستعمل 
ى اللغات الأورية ۱۰۳۱ للدلالة على هذه ال ٤‏ حيث أن US‏ العود قد 
تقلت إل آوربا d‏ العصور الوسطی وذلك بعد أن سقط حرف الألف من 
أداة التعريف فأصبحت الكلمة تلفظ ( لود ) لصعوبة تلفظ غير العربي حرف 
cull‏ . وهذه II‏ هي من أم الآ لات الوترية لانہا تمتاز با بلي : 

۱ - إمكانية إخراج أصوات من وتر واحد . 

۲ - انها صغيرة وشفيفة » لذا فبي تصلح للعزف أثناء المسير . 

۳ - انها Je‏ المداية أو الماطلق الذي انطلقت منه الآلات الوترية 

۱ SEEN 


ان أهة هذه الآ لة الوترية قد جملت الماحثين ٠‏ متمون بدر استها 





143 — H. Husmann, Grundlagen der antiken und orientalichen 
Musikkultur, Berlin (1961), P. 98. H.C. Colles, A. Dic- 
tionary of Music and Musicans, 4th Ed. London (1948) ۰ 
252. E. Blom, Grove’s Dietionary of Music and Musicans, 
Fifth Ed. Vol. 5, London (1954) P. 435. 


144 — W. Stauder, Zur Fühgeschichte der Laute, in : 0 
P. 15 ss. 


145 — C. Sachs, Geist und Werden der Musikinstrumente Berlin 
(1929) P. 163 ss.; Real-Lexikon der Musikinstrumente, 
Berlin (1913) P. 238, 375; F. Behn MAFM, P. 20 ss ; F. 
Behn, Zf MW I, 1918/19, P. 89 ss; F.W. Galpin, MS, P. 
34 ss; H. Hickmann, MGG 8, P. 345 ss; H. Hickmann, 
Ann. du Service des Antiquités de l’Egypte Vol. 52 Kairo 
(1952) P. 161 ss. 


۷۹ 


DV أصلها وموطنها . ومن الماحثين الذين اهتموا ببحث موضوع هذه‎ es, 
الشرقة هو البروفسور ( شناودر )۶۷ . لقد اعتبں ( شتاودر ) هذه الآلة‎ 
وبصورة خاصة‎ JUH الوترية من الآ لات الوسقدة التى امتاز ما سکان‎ 
المتدة من رة وان عق شال الغزاق‎ akli سادوا فى‎ gall ) القوریون‎ ( 
وما بعده . کا ونسب شتاودر ابتکار هذه‎ oll قبل‎ pte فى القرن ا حامس‎ 
الووية‎ DW ال را هسدنه‎ ۸ - aly ول الم ایضا واهم  عسب‎ 
و آدخلوها إلى العراق وعلوا على نشرها فيه . لقد استند شتاودر في تبرير‎ 
برتقي زمنها إلى القرن‎ ٤ رأيه هذا على قطع أثرية تحمل مشاهد للعود القدم‎ 
: قبل الملاد وما بعده . وهذه القطع هي‎ te الخامس‎ 





. ۱: : انظر لفامش رقم‎ ١45 


۷۷ 


١‏ - منحوتة من مدينة کرگکیش CEO‏ ( جرابلس ) تحوي مشهداً لعازف 
واقف بعزف على العود القد م دي العنی طوبل ) شكل ۰ ) . 
ويرتقي تاريخ هذا ASI‏ إلى بداية الألف الأول قبل البلاد OFM‏ 


۲ - منحوتة من مدينة UTS‏ ۲۱*۹ ( جر ابلس ) تحوي مشہدآ لعازف 








147 — D. G. Hogarth and C.L. Woolley, Carchemish II, Pl. B 
17 b., Pl. B 30 ۰ 


148 — A. Moortgat, Tammuz, Berlin (1949) P. 117 ss; A. Moort- 
gat, Die bildende Kunst des Alten Orients und die 
Bergvölker, Berlin (1932) P. 112. 

4 انظر افامش رقم e VEY‏ 


YA 


وبرتقي تاريخ هذا الأثر إلى بداية الألف الأول قبل السلاد ۱۱۳۳۱ , 


۳ ل منحوتة من سنجرلی VIE)‏ في مشبدها عازف حالس 
يعزف على UT‏ المود القدم ذي العنق الطويل ( شکل ۳۲ ) . 
وبرتقي تارخها Gal‏ إلى بداية الألف الأول قبل SLU‏ ۲۱*۳ . 





(ry شکل‎ ) 





oe‏ \— انظر اشامش رقم 2۸ے 


151 — V. Luschan, Ausgrabungen in Sendschirli WI, Berlin 
(1902) ۳, 220, Pl. 38. 


۲ و ۱ انظر الامش رقم NEA‏ . 


۷۹ 


٤‏ - منحوتة من (البشار هوبوك) CI‏ حتوي مشہدھا على عازف يعزف 

على JT‏ المود القدم الذي GLE‏ في شکله عن الامثلة التقدمة 
(شکل ۳ وود تاريخ هذا الاثر حسب رأي (مورتكات ٠°)‏ 
إلى اة الألف الثاني قبل البلاد » وحسب رأي ( فیکٹر ) ۱۶*۱ 


إلى القرن الخامس pte‏ أو الرابع pte‏ قبل البلاد . 





( شکل ۳۳ ) 





153 — H. Th. Bossert, Altanatolien, Berlin (1942) fig. 506. 


154 — A. Moortgat, Die bildende Kunst des Alten Orients und 
die Bergvölker, P. 81 ss. 


155 — M. Wegner, MAO, P. 32. 


Ae 


۵ - لوح طمنی 


صغار 


من مد دمه 


7 rt 


نوري 


OPV‏ عليه مث 


هل sub‏ لعازف على 


ص 


آل العود القدم ( * 
ل الاد (AEA)‏ . 


وبر 


تقی تار مہا إلى القرن الخامس 


e 


a 
ae 


۳ 


N : N 
Ss : 
۳۹ SS 





کیہ wat‏ 
یی N‏ کی کے 






(rt JR )‏ 
اسطواق N‏ نعود للك الکاش 


4 


TES 


بين 5 


وريكالزو ( القرن الرابع 


, Pl. 100 Q. 
FHO, p. 17. 


Nuzi II 


156 — R.F.S. Starr, 

157 — W. Stauder, 

158 — L. Delaporte 
see 


Catalogue des Cylindres Orientaux du Mu- 


4 


du Louvre, Paris (1920) Pl. 51, Nr. 22; Thomas 
Beran, in AfO 18 (1957/58) p. 261, fig. 7; P. Calmeyer, 


im. BJV 6 (1966) P. 99. 


A\ 


تاریخ الآ لات الوس 


Li 


E 


عشر GL ( ٦ 8 oO‏ مشهده على عازفين احدمہا بعزف على 





(ro شکل‎ ( 


۷ - لوح Gab‏ من الو رکاء VOM‏ ( صورة رقم ٦٦‏ وشکل ) مل 
مشہداً بارزا لمازفن آحدها Sja‏ على AT‏ المود القدم ذي Gis!‏ 
الطویل . وقد أعطت ( شارلوته تسیبار )۱۱۳۳۱ تاريخا Chis‏ لهذا 

159 — Ch. Ziegler, Die Terrakotten von Warka, Berli 
P. 88, 173, Pl. 20 Nr. 307. E E 


. ۱ ۹ ہہ انظر المامش ركم‎ ٣۳٣ 


۸۲ 


الاثر ( الدور KU‏ الحديث » النصف الأول من الألف الأول قبل 
البلاد ) . أما نحن فنرجم تاریخ هذا الأثر إلى عبد الملك کوریکالزو 
) القرن الر ابع pee‏ قبل السلاد ( للنشابه الكامل في كل شيء مع 
مشہد RH‏ الاسطواني ( صورة رقم ٦٦‏ وشکل po‏ ) الذ کور في 


الفقرة السادسة . 





(rs شکل‎ ) 


O 5‏ 
۸ - حجر حدود ( کودورو ) من مدبنة سوسا ( السوس )' j‏ 


161 — J. de Morgan, Mémoires de la Delegation en Perse VII, 
Pl. 27; A. Moortgat, KAM, fig. 231, 232. 


Ar 


نحت عليه بالنحت ال‌ارز مشہد لعازفين على IT‏ العود القدیم ذي 
العتق الطو بل ) صوره رقم Y\‏ وشكل ۳۷ ( : و برتقي زمن مد | 
الأثر إلى عبد اللك الكشي مليشيخو ( مليشباك ۱۱۹۱ - 


۷ ف ۰ م ) .۰ 





وبلاضافة إلى هذه الا ثار ذکر شناودر أثرين آخرین : الأول وهو لوح 
gb‏ من و عليه مشهد بارز لشخص جالس دعزف على المود القدم دي 





162 — H.V. Hilprecht, Die Ausgrabungen der Universität von 
Pennsylvania in Bel-Tempel zu Nippur, Leipzig (1903) 
P. 55, fig. 32, 33. 


At 


المنی الطويل ) صوره رقم to‏ وشكل ۳۸ ( ‘ks A‏ لاخنلاف العاماء 3 


تاریخ هذا الأثر لذا فان شتاودر قد أخرجه من داثرة البحث لاعتقاده بعدم 
Lal‏ هذا.الاثر في هذا الوضوع ۱۱۱۳۱ . وحن لا نؤيد رأي شتاودر وغيره 


من الباحثين الذين اختلفوا في تاريخ هذا الاثر وکلہم من غير التخصصین في 





الا ثار » وسوف نفصل الأدلة التي يستند علمپا رأينا عند مناقشتنا لنظرية 
شتاودر الخاصة بأصل وتاریخ IT‏ العود القدم . 
وأما الأثر الثاني فو لوح من مدينة ( تلو ) ١١47‏ عليه مشهد بارز للنصف 


163 — W. Stauder, FHO, p. 17. 

164 — A. Parrot, Tello, Paris (1948) P. 285, 286, fig a; M.T. 
Barrelet, Figurines et Reliefs en terre cuite de la Mésopo- 
tamie antique, Paris (1968) 2. 205, 220, Pl. XXIII, Nr. 
242. 


Ao 


الأعلى اشخص Gja‏ على IT‏ العود القدم ذي العنق الطویل (صورة رقم ١ه‏ 
وشکل ۳۹) . ويءود زمن ص ذا الآثر إلى عصر ابسن - لارسا ( القسم 
الأول من العصر البابلی القد م ) حسب رأي ( بارو ) ظ0 شتاودر AWD‏ 
فقول طاما م تذشر صوره فوتوغرافة لهذا الأثر بل رہم بدوي تخطرطي 
لذا فانه لا عکن التأكد ما إذا كان زمن هذا PY‏ يعود Sad‏ إلى النصف 
الأول من الألف الثاني قبل البلاد » أم يعود إلى زمن متأخر . وهو لا يأخذ 
بالتاريخ الأول cots‏ هذا الأثر Lal‏ من دائرة البحث . أما نحن فإننا نؤيد 
رأی ( بارو ) من أن هذا AW‏ يعود إلى عصر ایس - لارسا ( بداية الألف 
GLEN‏ مل (SU‏ ولا نری Us‏ وموجبا Ad‏ شتاودر ق معدا all‏ > 
وسوف تفصل الأدلة التي نستند علیہا في رأينا هذا بعد قلبل . 


= 
م٦‎ 
Ln” احج‎ 
eet ah 


oy 
` 





165 — A. Parrot, Tello, P. 285-286. 
166 — W. Stauder, FHO, P. 20. 


۸٦ 


بظپر من استمراضنا للقطم الأثرية التي اعتمد علمبا شتاودر في محثه 
ما دلى : 
١‏ - إن معظمہا لیس من العراق . 
۳ — ان تار LF‏ دعود إلى القرن الخامس poe‏ قمل I‏ ها بعد 98 وف 
الواقم برتقي زمن القسم الكبير منبا 'إلى القرن العاشر قبل البلاد . 


۳ - ان القطم الأثریة التي تمود فعلا إلى عضر ایس ۔ لارسا Al)‏ 
U‏ عثسر قبل الملاد ) لا يعيرها شتاودر eal af‏ وخرجها من 
نطاق البحث والمناقشة دون مبرر علمي . 


واستناداً إلى هذه القطم الأثرية بستنتج شناودر ۱۳۷ ما يلي : 


ا بسال على مسرح الحم في الشرق الأدنى ( أي في القرن ا حامس 
IL Js pee‏ وما odas‏ ( ۳ 


ب- ان ا مدن التي عثر فیہا على هذه القطع الاثرية تقم في مناطق النفوذ 
المائدة إلى سکان JUH‏ . 


ج - ان ابتکار هذه IW‏ ونقلها إلى بلاد الشرق قد تم على أيدي هوّلاء 
الاقوام الجبلية . 


د - ان موطن هذه VV‏ هو في بلاد القفقاس التي جاءت منها الاقوام 
LLH‏ الکاشون » الوريون » اشون . 


dey a‏ وجه التحدید یمود القسط الا کبر في نقل هذه II‏ والعزف 
غلا للخوريين : 


167 — W. Stauder, FHO, P. 22 ss. 


AY 


دون مناقشة وتحلمل . وقبل أن Tas‏ بمرض Lal,‏ ا خالف لاراء شتاودر 
لا بد وأن نقول ان الباحث ساكس NW‏ قد اعتقد ob‏ هذه JII‏ هي 
هى حشة الأصل + إلا أن شتاودر ۱۱۷۳۱ قد خالفه في ذلك يسبب ان بعض 
القطع الاثرية التي تحمل مشاهد هذه الآ ل قد جامت من مدن لم تخضم مطلقاً 
لنفوذ حشن . أما الماحث فريدريك بین ۱۱۷۱ فإنه بعتبر هذه LLY DW‏ 


وآراء شتاودر هذه أتبعہا Lay Sy‏ تلسذه ( آمجن ) ۲۱۳۸ فى أطروحثه 


الأصل ویقول ON aed‏ ان هذه DI‏ ليست قديمة جداً لا في العراق ولا 
فى مصر وان وجودها في العراق كان في عصر ادسن - لارسا . 

ورفض مولف هذا الكتاب هذه VAN‏ غير صحبحة من الناحمة 
التار Ls‏ وری ان أقدم ظهور IV‏ العود کات في العراق القدم وذلك في 
الس u‏ ) ۲۳۵۰ — ۲۱۵۰ ق ۰ م ) ولیس ف القررت الامس عشر 
قبل البلاه کا بری شتاودر ۰ ودليل رآینا هذا هو وجود ختمین اسطوانبين 
لدی التحف البربطانی في لندن )89096 BM 28806, BM‏ ) » برتقي زمنها 
إلى العصر الا کدی . لقد نشرت هذين الختمين الاسطوانمین السيدة فا 
بورن OVP‏ في سنة ۱۹۳۳ لأول مرة وأعاد نشرها الد کتور بومر OVD‏ . 


مس = 


168 — B. Aigen, Die Geschichte der Musikinstrumente des 


äischen Raumes bi i 
کت‎ = en es bis um 700 vor Christus, Frankfurt 


169 — C. Sachs, HMI, P. 83. 

170 — W. Stauder, FHO, P. 17. 
171 — F. Behn, MAFM, P. 20. 

172 — M. Wegner, MAO, p. 53-54. 


173 — E. D. Van Buren, The Flowing Vase and th : 
Streams, Berlin (1933) fig. 20, 29. ٥ God with 


174 — R.M. Boehmer, Die Entwicklung der Glyptik während der 


Akkad-Zeit, Berlin (1965) P. 88-133 Pl, XLII Nr. 497 
XLIII No. 507. 


AA 


بشاهد في نقش کل ختم شخص يعزف على المود ( صورة رقم ۲۷ ) » ولکن 
ما يؤسف له ان الفنان قد نقش رسم العازف بصورة صغيرة الأمر الذي يحول 
دون إعطاء الرأي في شکل الصندوق الصوقی IW GS‏ وطريقة العزف 
علیہا . وبالاضافة الى هذين ا حتمین الأكديين توجد عدة قطع أثرية جاءت من 
مدن ومواقع مختلفة من جنوب العراق ووسطه » تحمل مشهد العزف de‏ 
العود » وبرتقی زمنہا الى gal‏ لارسا ودور سلالة Junk‏ الأولى 
) ۱۹۵۰ ۰ ۱۵۳۰ ق م ) . ذا Guo,‏ ان شتاودر قد شك في تاريخ 
بعض هذه القطم الاثرية - قطعة من نفر وأخرى من تلو - لذا رآیشامن 
اللازم في هذا الکان أن تناقش مسألة تاریخ هذه القطم الأثرية ولو tef‏ 
لا تمود للءصر الأكدي » OY‏ زمنہا آقدم بكثير من الزمن الذي يذكره 
شتاودر لول ظپور DT‏ العود . وهذه chill‏ الأثرية هي : 


١‏ - لوح gb‏ صغير Ac‏ عله في تل (ب) من خفاحی NN‏ ¢ عليه 
مشہد بارز لمازف على gall‏ 5 ۷ ۱۷) ۰ وف بناء في هذا التل عثر في 
سنة ۱۹۳۷ على اسطوانة من الطين علا كتابة تذكر اسم الملك 
البابلی شامشو — babl‏ ( ۱۸۵ - ۱۹۸۸ ق (ee‏ الذي خلف 
اللك حمورابي في الحكم . وتذكر الکتابة كذلك gab oly‏ 
( دور bal - zul‏ ( ۰ وعثر في هذا التل - علاوۃ على ذلك — 


۵ - ان الموقم الآثري المعروف باسم خفاجي والواقم في واء ديالي تکون من أربمة 
تلول ۴ انظر : 
LXXL, Pl. 93.‏ 012 


176 — Subhi Anwar Rashid, in Hundert Jahr Berliner Gesell- 
schaft für Anthropologie, Ethnologie und Urgeschichte 
1869-1969, 2 Teil Berlin (1970); E.A. Speiser, in, Bul- 
letin of the American Schools of Oriental research 68 De- 
zember 1937, P..12, fig. 6. R. Opificius, AT, P. 5. 


۸۹ 


على Gas‏ طين وفخار من العصر البسابلی القدم OV"‏ وعلاوة على کل 
هذا لا توجد في هذا التل أبنية أحدث من العصر البابلي القدم . 
کل هذه الأمور تجعل تاریخ البناء الکتشف في التل (ب) وما فيه 
من آفثار - ومنہا الاوح الطیني ذو الەسازف على العود ‏ برجم إلى 
عصر سلالة حمورابي . 


۲ - لوح gb‏ صغير من خفاجي Lasi‏ وموجود في التحف العراق عليه 
مشہد بارز لعازف على العود ومعه کلب وخنزیر N‏ وهذا المشهد 
ہشمه LE‏ لوح طين آخر te‏ عليه في مدي ة نفر وذلك في طبقة 
تعود لزمن سن ايد دینام وانایل إلى ۲۲۳۳ ( ۱۸4۵ ۱۸۸۳ > 
۰ - ۱۸۳۷ ق . م ) هذا ولا كان تاريخ اللوح الستخرج من 
مدينة نفر معلوماً ومضبوطا( par‏ ایسن -لارسا ) ومشهده بنطیق 
اما ومشهد لوح خفاجي » لذا فان ارجاع تاریخ لوح خفاجي إلى 
نفس العصر أي ایسن - لارسا هو آمر صحیح لا غبار عليه . 


۳ - لوح طيني عثر عليه في بناء قدم في مدينة أشجالي . واستناداً إلى 
الكتابة الق Ae‏ عليها في هذا البناء ٤‏ استطاع النقب من تحديد 
زمن هذا المناء وهو زمن EU‏ ایك gli ool‏ و اللك نرام سن 
والملك ایبالسل الثاني OF‏ ر عصر ايسن - لارسا ) وبالتالى فان 





P. Delougaz, OIP LXII, P. 150.‏ — 177 
۷۸ - انظر : الدکتور صبحي آنور رشيد في ا مامش رقم ۱۷۲ . 


179 — Me Cown and R.C. Haines „Nippur I, Temple of Enlil, 
Scribal Quarter, and soundings, OIP LXXVIII Chicago 
(1968) P. 74, 77. 


180 — H. Frankfort, OIC XX; A. Moortgat, Geschichte Vorde- 
rasiens bis zum Hellenismus, München (1950), P. 302. 


4» 


تاريخ اللوح الطبني هو نفس تاريخ البناء الکتثف فيه أي عصر 
اسن — لارسا liay‏ اللوح ھوحود J‏ العف العراق ۰ 


4 - لوح طيني عثر عليه في المحفريات القديه.ة التي تمت فی نفر ۱۱۸۱۱ » 
عليه مشہد بارز لشتخص جالس يعزف على العود دي العنق الطويل» 
آمامه كلب وخلفه خنزبر ( صورة رقم (to‏ . لقد „bei‏ الباحثون 
غير الآثاريين تواريخ ختلفة لهذا الاثر » فنجد Se‏ ساكس OAD‏ 
يرجمه إلى حوالي سنة ۲۵۰۰ ق . م وتارة آخری إلى القرت 
التاسم í OAD‏ وح الین dl (VRE)‏ حوالي o ۱۹۰۰ iu‏ 7 
و ( ف . بن )۱۹*۱ . آما فبجتر OAP‏ فلا یأخذ ذه التواریخ 
وبری ob‏ هذا اللوح.يحب أن یمود إلى زمن لاحق متأغر ولکنه 
لا یذکر أي زمن ویعلل رأيه ob‏ طريقة رمم أو قثیل الفنارن 
لشخص فی وضسة ليست جانببة ولیست أمامية . بل ثلائة أرباع » 
هي طريقة غير مألوفة في فنون ما قبل الاغریق » کا أن موضوع 
اللوح يوحي - حسب ul,‏ 55 بتاریخ متأخر. m ad‏ شاه ی ۲۱۸۷۱ 
رأي ( فیجنر ) wel,‏ هذا JI‏ يعود ازمن متأخر وأخزجه من 
as a ple‏ . 


ء٦٣ انظر ال امش رقم‎ - ۸۶ 
182 — C. Sacks, Musik des Altertums, Breslau (1924), P. 38. 
183 — C. Sachs, Geist und Werden der Musikinstrumente, P. 164 
184 — F.W. Galpin, MS, P. 35. 
185 — F, Behn, MAFM, P. 20. 
186 — M. Wegner, MAO, P. 29. 
187 — W. Stauder, FHO, P. 17. 


۹۱ 


أما نحت فنری ob‏ هذا اللوح الطيني ( صورة رقم £0 ) یمود إلى عصر 
اسن da LY‏ ان لوحا Lib‏ ذا مشمد بارز Li dats‏ مشہد الاوح 
أعلاء قد ale Re‏ في الطبقة ( ۳۳ ) في نفر في خلال ا فریات الجديدة 
التي قت بعد الحرب العالیة الثانية ( صورة رقم 4۷ ) . وهسذه الطبقة 
رالطقة الق قبلہا وال بعدهما تمود إلى عصر ايسن - لارسا نظراً لعثور 
کتابات Lad‏ تمود لبعض ملوك هذا العصر OAN‏ » لذا فان هذا اللوح المثور 
عليه فما بعود لنفس العصر “gall‏ تعود ad]‏ هذه الطبقة ألا وهو عصر 
اسن لارسا. هذا ولا کان تاریخ مدا اللوح الآخبر ( صورة رقم ty‏ ( 
هو LS)‏ غير قابل للشك ley ٤‏ أن مشہدہ يشبه تماما مشهد اللوح المعثور 
علله فى حفریات نفر القدعة ( صورة رقم 0 ) لا بل قد بکون اللوحان 
قد عملا من قالب واحد » لذا فان تاریخ اللوح العئور عليه (ou‏ 3 طمقة 
مؤرخة ينطيق على تاريخ الاوح المعثور عليه في ob ddl‏ القديمة وهو عصر 

اسن - لارسا . 


م - لوح طینی من كيش ۱۳۹ بحمل مشبد عازف على المود ذي العنق 
الطوبل ¢ وھذا اللوح مع لوح آخر حمل نفس المشيد موحودان في 
العف GI a‏ ولوحان آخران في متحف اللوفر ee‏ 
عش على هذا اللوح الطمني في منطقة تقع غرب الزقورة و برتقي زمنها 
إلى عصر حمورابي استناداً إلى الکتابات المسمارية التي وحدت فما . 





۸ - انظر المامش. رقم AV4‏ , 
H. de Genouillac, Kish II, P. 1 ۰‏ — 189 
۰ - الدكتور صبحي ور رشید في ا مامش ٠۷١‏ . 


191 — H. de Genouillac, Kish II, P. 19, Pl. 3, 2-3; E.D. van Buren, 
Clay Figurines of Babylonia and Assyria, P. 213 
Nr. 1033; R. Opificius, AT, P. 126 s Nr. 445, 446. 


۹۲ 


des‏ هذا فان الاوح shll‏ الذي يحتوي على الشرد المارز لعازف 
العود رجح بدوره إلى عص تشن alll‏ التي وحد فما ألا وهو 
pee‏ همورابي ( سلاله بابل الأولى ) 


٦‏ - لوح طني صغير من CAV al‏ عليه مشبد بارز لعازف العود عثر 
على هذا اللوح في الحي المعروف باسم مدينة ایسن - لارسا التي 
دعو د زمنہا إلى العصر المعروف دنفس الاسم es‏ هذا فان تاریخ 


المتحف العراق . 


۷ - لوح pio Gb‏ من تلو ON‏ علسه مشہد بارز لعازف على العود 
cual‏ ذي Gill‏ الطویل ولم Gu‏ من هذا اللوح سوى النصف 
الأعلى . ۸ برد في الکتب التي ذکرت هذا الأثر شيء عن معثره 
ولکن القت ازو was‏ واوبفسوس (v4e)‏ وبارلمه 0 ود 
آرخوه في الءصر LUN‏ القدم . وحن نؤيد هذا التاریخ ذلك لأن 
طريقة مسك العود فی هذا الاثر هي الطريقة المتبعة في العصر 
البابلی القدم فقط »© وهذه الناحبة التي آتبعناها في تاريخ هذا الأر 
قد استنيطناها Jai‏ مرة بعد دراسة مقارنة t‏ مشاهد العود 
العائدة مختلف الأدوار التاريخية في العراق cual‏ . لقد سبق Oly‏ 


۲ - الدكتور صبحي أنور رشد » الامش ٠۷١‏ . 


193 — A. Parrot, Tello, P. 286, 285 fig. a; M.T. Barrelet FRM, 
P. 205, 220, Pl. XXIII Nr. 242. 


. ۱۹۳ رقم‎ ll ۔-٤‎ 
195 — R. Opificius, AT, P. 162, Nr. 587. 


. ۱۹۳ المامش رقم‎ „Bil - ٦ 


ar 


ذکرنا ob‏ شتاودر قد استبعد هذا FY‏ من حثه OY‏ تارمخه -القرن 
التاسم pte‏ والثامن pte‏ ى . م pad.)‏ البابلی القدم ) - بيبطل 
نظرية شتاودر القائلة ol‏ أقدم ظہور للعود كان في زمن ظہور OK-‏ 
الجبال على مسرح ا حم أي في القرن الخامس pte‏ قبل AA‏ 


. odas وما‎ 


sue - A‏ ألواح Lib‏ عليها مشاهد عازفين على العود عثر علببا في 
مدینة بابل fe) Us,‏ طمةة تعود الى عصر EAM‏ حموراي ¢ وع 


4 - لوحان pio‏ ان من الطين حمل کل و احد منها fapta‏ لمازف de‏ 
العود ( صورة رقم 6ه ) . عثر على هذين اللوحین في مدينة 
ماري )94 وذلك E‏ قصر ملکہا ( زمريلم ) الملماصر للك 
البابلي حمورابي . ان العثور على هذين اللوحين في قصر هذا الملك 
sb fat‏ بعود إلى زمن نفس All‏ وهو العصر البابلي القدم 5 
وهذان اللوحان محفوظان في متحف حلب . 


ان ال ختمین الأكديين ( ۲۳۵۰ - ۲۱۵۰ ق . م ) والألواح الطیذی-ة التي 
تحمل مشمد العازف على المود والتي لا يشك في الزمن الذي تعود ال» وهو 
العصر البابلي القدم ( ۱۹۵۰ - ۱۵۳۰ ق . م ) LIE‏ لدحض وتفنید رأي 
البروفسور شتاودر والبرهنة على ما يلي : 





197 — O. Reuther, Die Immenstadt von ‘Babylon (WVDOG 47) 
p. 11 ۰ 


198 — A. Parrot, Le Palais, Documents et Monuments, Mission 
archéologique de Mari Vol. II, Paris (1959), P. 69, Pl. 29 
Nr. 1022, 756. 
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s‏ ان أول ظہور للمود لم یکن في النصف GL‏ من الألف الثاني 
( القرن ا حامس pte‏ قبل البلاد فا بعد ) وإنما في العصر الأكدي 
) ۲۳۵۰ - ۲۱۵۰ ق ۰ م ) ۰ 

۲ - ان أول ظپور للمود لم يكن على أيدي سکان ال بےال وبصورة 
خاصة ( الخوريون ) وإنما کان على أیدي الأ کدیین الساممبن الذين 
حکوا في المراق القدم منذ ۲۳۵۰ ق . م . 

۳ - ان ا مدن والمواقع التي جاءت فیہا القطم الاثرية الحاوية على مشاهد 
IT‏ المود القدم لم تكن واقعة في مناطق نفوذ سکان الجبال بل 
کانت ف حدوب ووسط العراق gl‏ 3 بلاد ÒU pa gall‏ و الا کدین 
والبابلین . 

- يكن لكان ا مبال أي آثر نی ابتكار هذه AW‏ الوسقنة أو 
في نشرها في بلاد العراق القدم . 


آلات القر ع والایقاع 
الضارب الرنانة 8 
هناك ختم اسطواني ۱۱۹۹ Jir‏ مشہدہ WT BW‏ وعازفین : الأول يعزف 


على الآلة الوترية الجنك ويتبعه عازف على الضارب الرنانة ( صورة رقم ۲۳) 
ویلاحظ ان العزف على هذه JII‏ الضارب قد اختلف فی العصر الأككدي عا 


۹ ۱ انظر المامش رقم ۵ ۲ ۷ « 


كان ale‏ في عصر فحر السلالات لشالث ( سلالة أور الأولى ) إذ ان 
الأطراف الدقيقة من الضارب هي التي تقرع الواحدة بالأخرى . 


( Sistrum ) ااصلاصل‎ 


سمی وان عالنا حا eee] se‏ ۰۲۰۰۱ من العصر الأ كدي حمل شود 
لمازف على IW‏ الوترية الکنارة وهو فی dle‏ ال جلوس » وخلف هذا بجلس 
عازف آخر Yat‏ بيده الیسری AT‏ الصلاصل ( صورة رقم ۲4 ) . 


الدف : 


ان نفس الشخص الذي jet‏ الصلاصل ) etl 3 ( Sistrum‏ الاسطوانِ 
الذي تقدم ذ ره الآن ( صورة رقم (Tt‏ بضع على ر کبته Go‏ يقرعه باليد 
السمنى . وبالنظر لصغر رسم صورة هذه الا له على الثم فانه لیس بامکاننا 
اعطاء رأي في شکلہا الأصلي ٤‏ وکل ما یکن قوله هو وجود UM‏ یەود 
تاريخه الى عصر فجر السلالات الثالث (سلالة اور الأولى ۲۳۵۰-۲۵۰۰ ق.م) 
ونشاهد في مشہدہ Gly‏ برفع IT‏ الصلاصل ويقرع بده الم 0 
Gall‏ ۲۲۰۲۱ الوضوع على رک + ( صورة رقم ۱4 و۱۵ (vv kts‏ 
لقد کان جالين ۳۱ ۰ أول من آشار الى Gull‏ فى هذا oli es eel‏ ذلك ۳ 
هارغان حسث لا نحد اشارة لذلك 3 کتاہا . 





۰- انظر ا امش رقم ۱۲ . 
۰۱ - انظر المامش رقم ۱۰۲ ۰ ۱۰۸ . 
rer‏ رقم ۱۰۸ ۰ ۱۰۹ . 
F.W. Galpin, MS, P. 9, Pl. IL, 3.‏ — 203 


at 


خلاصة : 


ان الآ لات الوسيقية التي استعملت في العصر الأكدي هي : 
١‏ الجنك . 

۲ - الکنارة . 

م ب المود . 

۽ - الصلاصل . 

. Gil o 


Nele.‏ الات 


ومن مقارنة هذه الا لات الوسقمة بالات pal‏ السابق أي عصر فحر 
السلالات الثالث ( ۲۵۰۰ - ۲۳۵۰ فى . م ) نری ان غالبية نتر لالات 
كانت معروفة في العراق القسدم ومستعملة قبل العصر الأكدي ( ۲۳۵۰ - 
۰ ف (ge:‏ 


آما الأشاء الق استحدت في العصر الأكدي فبي : 


. ظہور العود‎ — i 


ب - ظهور کنارة يخلو صندوقہا الصوتی من كل تجسم أو زخرفة ؛ وفي 
LIL‏ ا جانببین تقعر في الأعلى » وتضق السافة بينها عند Last‏ 
بالساق الأفقي حامل للأوتار . 


ج - المزف على الا لات الموسيقية في حضرۃ N‏ 


ان آراء المروفسور شتاودر وتامیذته هارتان فما يتعلق بالا لات Lie gl‏ 
في العصر الأكدي هي ULE‏ وليس ها سند تارب خي کا فصلنا ذلك في عله . 
هذا مع العلم ان القطع الآثرية التي جاءتنا من العصر الأكدي هي قلية جداً 
بالنسية لا ثار العصور الأخرى + کا أن عاصة الامبراطورية الأكدية ( أکد ) 
م Au‏ علیہا بعد » الآمر الذي حرم de‏ الآثار والآثاريين من BT‏ ومعلومات 
كثيرة مختلفة . ولا شك في أن تنقيبات المستقيل في مدن ومواقم تعود لهذا 
pall‏ سوف تساعد على زبادة معلوماتنا فما يتعلى ASL‏ الوسقمة في 
pal‏ الأكدي . 


“4A 


جدول زمنی رقم )۲( 





العصر ااتسلسل الزمنی القصير التساسل الزمني u gli‏ 





4 الا كدي‎ paal 


سرحون 01 سنة حوالي ۲۳۵۰ ق ۰ م ۰ — TYA‏ م 
رعوش ٩‏ سنوات ۲ - ۲۲۷۵ ق ۰ م 
مانیشتوسو yo‏ سنة ۶ — ۲۲۸۰ ق pe‏ 
نرام سن ۳۷ سنة ۹ — ۲۲۲۳ ق e‏ 
شاركالي شاري yo‏ سنة ۲ - ۲۱۹۸ J‏ ۰ م 
٦‏ ملوك آخرن ۷ - ۲۱۵۹ ق .م 
FS!‏ 

نانوم 

ايمي 

الولو 

دودو 

شُودورول 


O‏ الفصل الخامس 





( ۲۱۰۰ - ۱۹۵۰ ق۰م ) 
الالات الوترية 


: ) Lyre ) الكنارة‎ 


آظپرت تنقبيات الافرنسن في مديئة ( تلو ) الواقعة في جنوب العراق 
كسرة من لوح حجري عليه نحت بارز al‏ بشترك فسه عازف على 
الکنارة (*۲۲۳ . ففي الافریز الأسفل من هذا الاوح الحجري الذي یمود إلى 
زمن الحام كوديا ) حوالي ۰ — ۲۰۸۰ Ur last Gi ) م٠ GE‏ 
وأمامه كنارة كميرة بعزف علا ) صورة رقم ۸ وشكل 1۰ ) . 


ویتقدم الكنارة شخص واقف ELD)‏ يديه de‏ صدره . jug‏ هذه 
الكنارة ما بلی : 


204 — F.W. Galpin, MS, P. 32, Pl. VIII, 3; H. Hartmann, MSK, 
P. 35, fig, 34; A. Parrot, Assur, P. 302, fig. 375. 


۱۰۱ 


$ . ۳ 

del هذه الکنارة مستطیل الشکل وني‎ Spall ان الصندوق‎ - ١ 
القسم الامامي للصندوی‎ del ودقف فوی‎ 5 rf مد منه زان حموان‎ 
. ) ٠٠١ قثال ور ( انظر شکل‎ 

: ان الاقين سيران دصورة متوازية تقر دا‎ r 

۳ - ان GLI‏ امامل للأوتار والوازی لاصندوق الصوتي يبرز عند 
القدمة إلى الأمام بعکس الؤخرة حمث ينتبى تمام) عند الساق 
الجانى الخلفي . 

1 — عدد آوتار ده الکنارة و مفاتمحما هو (۱۱) احد pee‏ 


و ترا ومفتاح] š‏ 


ه - ثبتت الأوتار على النصف ا حلفي من الساق الساوي » وتنحدر إلى 
الاسفل بصورة UL‏ وتضیق السافات بینہا كثيراً عند دخوشا إلى 
LA‏ الوجود في أسفل الصندوق الصوق . 


٦‏ - العزف على هذه الکنارة بواسطة الأصابع مباشرة » أي على غرار 
العزف في العصور الماضية . 
بری شتاودر "۲۹ أن شکل هذه TW‏ الموسقية هو ليس سومریا 
صرفا » وان WE‏ الأكديين الذين حکوا بين عصر فحر السلالات الثالث 
والعصر السومري ا حدیث واضح هنا Cast‏ » کا أ المفزى الحقيقي للثور 
وأهميته للکنارة السومرية قد فقد الان أي في العصر السومري الحديث . 
ورددت مثل هذا القول الدكتورة مارقان "۱۲۳ . ونحن خالف رأي شتاودر 
GL,‏ هارقان حول عدم فهم الأكديين لغزی الثور بالنسبة للكنارة 


205 — W..Stauder, HLS, P. 51. 
206 — H. Hartmann, MSK, P. 36. 


۱۰۲ 


ولسانم له » ونری رأیے) معاکسا Ha‏ وجود ELS‏ أكدية ( صورة ) 
تشه تماما الكنارة السومرية أي أنها صنعت على هيئة ور ۱۲۳۷ فلو كارن 
الأكديون قد نسوا الكنارة المعمولة بشکل الثور أو ۸ یفہموا علاقة هذا 
الحوان IV‏ الموسيقية ما صنعوا واستخدموا كنارة لا تختلف مطلقا عن 
الكنارة السومرية. وحانب هذا الشكل السومري للکنارة الآكدية استخدم 
ال کدبرن شکلین حديدين الکنارة في أحدها يقف الحوان في أعلى مقدمة 
الصندوق الصوتي - مثل الکنارة موضوعة البحث - والشكل الثاني خال 
من حیوان والصندوق الصوقي بسبط لم يعمل بهيئة ثور بل يضيق في الأسفل 
کا فصلنا ذلك في الفصل الرابع الخاص بالآلات الموسيقية في العصر الأكدي . 


لقد قارن Mole‏ وفيحتر UV‏ هذه الکنارة ( صورةٌ رقم ۲۸ ) 
مع JT‏ موسيقية عثر على بقايا ها في القبرة AKU‏ في أور وأعيد UE}‏ 
وتر کہا بالشکل الذي نشام ده في الصورة رقم ( ۱۰ ب). ولكن 
شتاودر ۲۲۱۳۱ قد خالف النقب ( Jos‏ ) في إكال واعادة هذه JTI‏ هذه 
الصورة وارتأى ان النموذج المقدم من قبل ( وولي ) قد چم في آن واحد 
بين أجزاء من الجنك وأجزاء من الكنارة » کا أن الحبوان النتصب في مقدمة 
الصندوق الصوتي لیس له علاقة IV‏ الموسيقية . ولا یمود لما بل یمود لآثر 
آخر عثل قفز حمواذین إلى شحرة تتوسطہا » وقد وجد فعلاً التمثال الثاني 
المناظر لۃمثال الحبوان الذي وضعه ( وولي ) فوق الکنارة في أور . 


۷ - راجع التفاصيل في الفصل الراببم الخاص ہلا لات الموسيقية في الەصر الأكدي . 
F.W. Galpin, MS, P. 32.‏ — 208 
M. Wegner, MAO, P. 26.‏ — 209 


erly - ۰‏ موضوع الکنارۃ d‏ عصر فحر السلالات الثالث . 


۱۰۳ 





الطبل الكبير : 


حاءتنا هذه الا له منحوتة على بعض القطع المحرية العائدة للعصر 

السومري ا حدیث أيضاً وهي : 
| - کسرة من مسلة حجرية تمود إلى زین حا لکش ( کودیا ) عثر 
علا g‏ ټلو V‏ ) صورة رقم ۳۹ ( ۰ ففى هم له الا نحت 


ہالنحت البارز UU‏ طبول كبيرة جاءنا الطبل الوسطي بصورة 





211 — A. Parrot, Assur. P. 306, fig. 385; H. Hartmann, MSK, 
P. 39, fig. 37; A. Parrot, Tello, P. 181, fig. 37. 


Veg 


كاملة تقریبا » آما البقبة فقد أصابها التلف ول Ge‏ منپا إلا أجزاء 
صغيرة . وترینا الكسرة موضوعة البحث ( صورة رقم ۹ ) رجلا 
واقفا يقرع على الطبل الكبير الذي نحت بصورة جانبية محسث 
ظہرت المسامير التي استعملت في تثست الجلد bY)‏ ۲۱۲ على 
الحافة ji‏ . وعدد المسامير هو ٩۰‏ مسماراً حسب رأي 
هارتان . ويلاحظ أن هذا الطبل يقترب فی ارتفاعه من ارتفاع 
الانسان وهو مستقر على الأرض مباشرة أي بدون حمالة أو ركيزة. 

ب- مسلة ( أورنامو ).مؤسس سلالة أور الثالثة ( حوالي ۲۰۵۰ ق.م) 
التي عثر عليها ( وولي ) فی أور ۳( صورة رقم ۳۰ ). احتوت 
هذه dull‏ على طبلين كبيرين يقف على کل جانب منها رجل يقرع 
الطبل ببديه . لقد نحت الطبل هنا منظوراً إلبه من ا انب Lai‏ 
بحسث ظهرت المسامير الكثيرة التى استخدمت في تثبيت ا لد de‏ 
الإطار . ویقترب ارتفاع هذا الطبل من ارتفاع الإنسان » وهو 
مستقر على الأرض دون أية ركيزة أو حمالة ويقرع عليه رجلات 
يقف كل واحد منها على جانب . 

ج - كسرة مزهرية من الحجر الصابوني عثر عليها في تلو OV‏ وحفوظة 
في متحف اللوفر بباريس . وم منا من مشہد هذا الأثر الطبل المدور 


۲- ترى هارثان ان إطار هذا الطبل معمول من العدن انظر : 
Hartmann; MSK, P. 38,‏ .7 


213 — F.W. Galpin, MS, P. 6, Pl. IH, 6; H. Hartmann, MSK, P. 
39, fig. 36, ۵. Moortgat, KAM, P. 73, fig. 199, Subhi 
Anwar Rashid, ZANF, 1970: 

214 — A. Parrot, Sumer, fig. 286; A. Parrot, Assur. P. 306, fig. 


367, A. Moortgat, KAM, P. 73, fig. 200; H. Hartmann, 
MSK, P. 40, fig. 38; Subhi Anwar Rashid, ZANF, 1970. 


۱۰۵ 


الكبير الذي بتونط رجلین يقومان بالقرع عليه :بکلتا الیدین 
( صورة رقم ٩۱‏ ) . ونحت هذا الطبل على غرار الطتول التقدمة 
أي بصورة جاندية محمث برزت السامیر التي ثبت بواسطتها الجلد de‏ 
الإطار, أما wahl, gall‏ الذي عيز هذا الطبل عن الطبول التقدمة 
ee‏ ۱۳۱۹ ۵ ملا 
التمثال الواقف الآله ( أا ) ۱۲۱۳ كاله لامونيقى . وقد آرخ هذا 
الا من قبل کل ULLI SIT TV‏ 
وبارو dT?‏ زمن حا لکش کودیا ( جوالي ۲۱۰۰ ق ۰.م) ۰ 
ul‏ ھارقان'۲۲' فإنها تؤرخ هذه القطعة في العصر البابلي القدم 
استناداً إلى أزياء وحرکة الأشخاص . ونحن تخالف هتفه الآراء 
ونری أن هذا ZI‏ يعود إلى دور سلالة أور الثالثة للأسباب التالية: 


1 - ان ترتيب شعر الرجل الواقف على الممين دشبه تماما شعر العازف 
الآيمن في مسلة أورنامو (قارن الصورة رقم ۱ والصورة رقم ۳۰) ۰ 


ب- ان العازف الواقف إلى اليسار Jas‏ من عنقه طوق معقود ينتبي 
بنهايتين يشبه Lol‏ طوق بعض الأشخاص في الرسوم الجدارية في 





215 — F.W. Galpin, MS, P. 6. 
والعرفة الذي عم البشر الكتابة والفئوت‎ IEH آني وهو آله‎ Cal ویسمی‎ -5 
i : . وا حرف وأصول العمران‎ 
217 — G. Contenau, Manuel d’Archologie Oriental 11, P. 740, fig. 
533 
218 — F. Behn, MAFM, P. 23, Pl. 13, fig. 28. 
219 — V. Christian, Altertumskunde des Zweistromlandes. 
220 — A. Parrot, Tello, P. 43; A. Parrot, Assur. P, 56, fig. 367, 
l 286. ۱ 


221 — H. Hartmann, MSK, P. 40. 


۱۰۹ 


القاعة ۱۳۲ من قصر ماري. كان منقب هذا القصر العظم I‏ 
قد أرخ الرسوم الجدارية هذا القصر في القرن الثامن عشر قبل 
البلاد » إلا أن العام المشبور مورتكات ۱۲۲۳۱ قد استطاع - بعد 
دراسة AZ iss‏ — من أن cut‏ بأن الرسوم الجدارية لهذا القصر 
لا تعود كلبا yadi‏ واحد بل إلى ثلاث فترات متعاقبة تبدأ بدور 
سلالة أور ob cul, . Wuyi‏ المشاهد المرسومة على جدران القاعة 
۲ تمود إلى دور سلالة أور الثالثة . هذا ولا كان شخصان من 
رسوم هذه القاعة رضعان 3 عنقها نفس الطوق الذي dat‏ عازف 
الطمل فی الکسرة موضوعة السحث © وبا أن هذه الرسوم الجدارية 
تعود ul‏ زمن سلالة أور الثالشة لذا فان OY‏ ذا مشہد القرع على 
الطبل موضوع البحث aga‏ بدوره إلى زمن نفس TUN‏ 


الدف : 


هناك جموعة من دمى الطين الق تعود إلى العصر السومري Ta‏ 


قثل نسوة عاريات في أغلب الأحمان ما عدا بعض JE‏ والزينة » بقرعن de‏ 
دف صغير ( صورة رقم ۳۱ ) . سك cat adh Gull‏ يكون أمام صدر 





222 — A. Parrot, Sumer. Die mesopotamische Kunst von den 
Anfängen bis zum XII. vorchristlichen Jahrhundert, 
München (1962) P. 275 fig. 342, 343. 


223 — A. Moortgat, Baghdader Mitteillungen 3 (1964) P. 08 ss ; 
A. Moortgat, KAM, P. 74 ss. 


224 — Subhi Anwar Rashid, ZANF, 1970. 


225 — A. Parrot, Assur, P. 306; A. Parrot, Tello, fig. 49 a, b, i; 
Legrain, Terracottes from Nippur, Pl. XIV, XV, 
Koldewey, Das wiedererstehende Babylon, fig. 226; H. 
Hartmann, MSK, P. 41, fig. 39. 


۱۰۷ 


يا تام و تقرع عليه adh‏ الاخری ٠‏ ری شتاودر ۰ إن هذا الدف 

ar‏ مغطى tL‏ من الناحستین وحتوي في داخله على يعض الحبوب أو 
الک سر الصغيرة من الحجر » وعلی هذا فتکون هذه II‏ من ( خشخشات) . 
آما مارقان ۰۲۳۷۱ فتمتقد باحتال تعلق Gall‏ في طوق الرقبة وعندثذ ONE‏ 
القرع ade‏ بواسطة ا . لقد رفضت ( بارليه ۰ رأى هارتمارن © 
ونحن بدورنا . نرفض ر أي Lai ol_i,la‏ ونلاحظ في الدمی الاواتي حملن 
Gull‏ وضستن : الاول حيث يسك الدف بال د السرى محیث تکون 
الأصابع متحبة إلى الأعلى بصورة مائلة والقرع على الدف يكون بواسطة 
اُصابع البد السمنی المتدة والتي تکون في وضع آفقي تقریبا تحت مستوی 
GKI‏ الأسر . وی الوضعية الثائية یکون وضع الکن على Game Gall‏ 
واحد الآمر الذي قد عکن الاستنتاج مزه منك الدف وهزه بالمدين وعندئذ 
يجب أن يحتوي Gull‏ في sls‏ على بعض الكريات الصغيرة التي تحدث 
الصوت عند الاهتزاز lips‏ کن أن تكون هذه الا لد قد استعملت كدف 
عادي أو ( دف late‏ ) . اختلف الباحئون فى ALL‏ النسوة 
القارعات على الدف فيرى البعض u ors U‏ الام أو aT‏ الخصودة > 
وبری البعض الآخر ۱۲۳۰۱ انين عثلن bla‏ المعبد . 


الصنوج اليدوية ) Cymbals‏ ( : 


م برد في جميع الکتب الباحثة في موضوع الا لات الوسيقية في الشرق 


226 — W. Stauder, MGG, Sp. 1740. 

227 — H. Hartmann, MSK, P. 41, 3. 

228 — M.T. Barrelet, FRM, P. 238, 3. 

229 — H Hartmann, MSK, P. 41: W. Stauder, MGG, S P. 1740. 


230 — A. Parrot, Assur., P. 306; H. de Genouillac, Fouilles de 
Tello II, P. 56 ss. 


۰۸ 


القدم ذکر للصنوج البدوية ( جنجانات ) العسائدة panl‏ السومري الحديث 
نظراً لعدم وجود مشاهد أثرية معروفة له VW‏ . ولکن مولف هذا 
الکتاب کان أول من بحث صنوج هذا العصر في مقال "۱۲۳ کتبه باللفة 
ال انس EUS,‏ بعد أن استند على أثر نشرہ بارنست OYO‏ فی سنة ۱۹٦۰‏ 
والذي لم يذكر أي US‏ حول Lal‏ هذا الأثر من الناحبة.الموسقية ودورتف 
أن يتطرق إلى تاريخ وأنواع الصنوج بصورة عامة . ومذا ZY‏ الذي نشره 
( بارنست ) هو عبارة عن كسرة من الحجر ذات نحت jab‏ اشتراها أحد 
الأشخاص أثناء زيارته لأطلال أورفی سنة ۱۹۳۵ وظبر بعد دراسة هذا 
الاثر أنه یمود لسلة أورنامو الشپورة التي تحمل في أحد أفاريزها مشہداً 
للقرع على الطبل الخہیر ( صورة رقم ۰ ) وف الکسرة موضوعة البحث 
رحل ملتح. LU Guy‏ طوی لا وبقرع الصنوج ( جنحانات ) الواحدة 
بالأخرى ( صورة رقم ۳۲ ) . وتوجد آمام هذا العازف وخلفه Mi‏ قليلة 
لشخصين آخرین تتضح منم) بد مرفوعة إلى الأعلى على غرار آيادي قارعي 
الطمول الکبيرة . dey‏ هذا فإنه من ا حتمل ob fae‏ همه المد الرفوعة 
الباقية في الشہد الکسور تعود لقارع على الطبل بتقدم العازف على الصنوج . 
هذا وعا أن هذا الأثر الذي نشمره ( بارنيت ) یمود لمسلة أورنامو » لهذا فان 
هذه المسلة تحتوي على جوقة من الوسقن yil‏ يعزفون على الطبل الكبير 
والصنوج المدوية . ۱ 


ان الرأي السائد في جسم الکتب الختصة هو ان أقدم apia‏ للصنوج 
البدوية یمود إلى العصر البابلی القدم ( صورة رقم ۰ ) » ولکن هذا الرأي 
قد أصبح باطلا لسلب وحود àll oy‏ کور أعلاه والذي برجع 3 تارشخه إلى 


231 — Subhi Anwar Rashid, ZANF, 1970. 


232 — R.D. Barnett, Iraq XXII (1960) P. 172 ss. 


۱۰۹ 


pac‏ مؤسس سلالة za assis gal‏ ) حوالي ۳۰۰ ۳ ۰ 1 ( ۰ وی هذا 
الأثر مشہد رحل دقر ع على UK grall‏ ندیه ) صورة رقم YY‏ ( ۰ 


الالات افوائية 


الزمار : 

عثرت iiai‏ الأمريكية 3 دفر (ver)‏ على دم ib a‏ لے خص حااس 
يعزف على الزمار ( ( صورة رقم ۲۳ ) . agy‏ زمن هذا الاثر إلى العصر 
السومري الحديث نظراً oF‏ زمن طبقة السكنى التي Ae‏ فیہا على هذا FM‏ 
دعود إلى العصر السومري الحديث ۲ 


خلاصة : 


ان الا ثار التي جاءتنا من العصر السومری ا حدیث (۱۹۵۰-۲۱۰۰ ف م) 
قليلة ولا عكن أن تعكس ال ماۃ الموسقية لقدام و في هذا العصر 


'الذي كان أحد ملوكه المشهورين - وهو شولکی - يفخ بقخر ol‏ محمد الغناء 


والعز کہ yo.‏ لات ا موسمقمة الى استعملت ó‏ امنا pass‏ كانت 


معروفة ومستعملة في العصور الاضة مثل الکنارة وااطبل AKN‏ والدف . 
ui‏ الآلات ااوسیقیة التي ظبرت لأول مرخ OW‏ فبي الصنوج الس‌دوية 
رفم ۴۲ . واننا GAY‏ أن اللقى الأثرية التي 
سکشف عنما المستقبل سوف تزيد في معلوماتنا عن الحباة الوسيقية في 
العصر السومري الحديث , 


( جنجانات ) ( صورة 





233 — E. McCown and R.C. Haines, Nippur I, Pl. 128, Nr. 5. 
234 — VET. VI, No. 81 rev. : rev. 17. 


١٠ 


جدول زی رقم (r)‏ 


العصی النسلسل الزمني القصیر التسلسل الزمني التوسط 





العصر السومري الحديث ۱ حوالي ۰ . م 


کودیا ۲۱۲-۹ ق. م 
آورنامو ۲۰۹-۱ 3ء م 
شولي ۲۰۱۱۳ ف. م 
اس ۲۰۳۷-۰۵ ق. م 
توس ۲۰۲۸-۳۹ ف. م 
ایسسن ۲۰۰۳-۲۷ ق. م 


Sul; 7] 


الا لات الوسيقية فی العصر الباباي القديم 
( 1۹۰ - ۳ا ۶۰8 ) 
الآلات. الوترية 


: (harp ( الجنك‎ 


Asia)‏ معلو la‏ حول oda‏ الآ له الو ترية من حمث الشکل و الاستعبال 
والعزف على جموعة من الالواح الطينية الصغيرة التي برتقي زمنبا إلى العصر 
البابلى القدم CTO‏ والي تحمل مشاهد بارزة لعازفین على هذه الآلة الوترية » 
و هده الا ار هي : 


١إ‏ — لوح Geb‏ من ENN Usda‏ الوافعة 3 حدوب العر ای c‏ عله 


ہ٥‏ دعرف القسم الأرل من العصر اليابلي القدم بدرر ابسن - لارسا وبعرف القسم 
الثاني مله بدور سلالة بابل الأولى أر سلالة حمورابي . 

236 — H.F. Lutz, A Larsa Plaque, University of California Pu- 

blications in Semitic Philology IX, No. 10 (1931), P. 401ss 


Pl. II, 5; W. Stauder, HLV, p. 40, fig. 25; R. Opificius, 
AT, P. 165 21. 19, Nr. 603. 


‘VAY‏ تاریخ الآلات الوسقية - م 


IT فسته عار جل‎ dran 
بصورة عامودية وتسندها‎ I, التي تضعبا فوق‎ (harp ( الجنك‎ 
gsal الصندوق‎ . ) 4١ بکتفہا الاسر ( صورة رقم عم وشكل‎ 
طویل وحدب» ویتصل به في نہابتہ السفلى الساق الأفقي‎ JT هذه‎ 
الذي يحمل الاوتار يحيث یکون معه زاوية حسادة . وفذا بسمی‎ 
٠ ) Winkelharfe ا حنك ذو الزاوية‎ ( ab هذا النوع من الجنك‎ 
ويلاحظ أن الساق الذي يحمل الأوتار ينتبي ببروز أو انتفاخ يشبه‎ 
على غرار ما لاحظناه فی الجنك السومرية . لقد ثيتت‎ shall راس‎ 
أقدم‎ liay > تدلت اا إلى الأسفل‎ Bu به أربعة اوتار بصورة‎ 
yP الأوتار من الساق الذی محملہا . أما طريقة العزف‎ gad مثال‎ 
کا كانت في العصور القدية أي بواسطة الأصابم يبا ارتفاع هذا‎ 
. اللوح ۲ مم وعرضه ۱۰ سم ويحتمل أن يكون في آمریکا‎ 





ANG 


۲ - لوح طني صغير من بابل ۲۲۳۷۱ عثر عليه في أحد السوت الواقعة في 
منطقة ( المركز ) وفي طبقة تعود إلى العصر المابلي القدم . يبلغ 
ارتفاع هذا اللوح ۳ سم وعرضه ٠٥٥‏ سم . عثل مشمد ia‏ 
اللوح رجلا Lill,‏ على منصة صغيرة ویک بالجنك امام ااحتف 
الأسر ( صورة رقم ۳۹ ) منظوراً إليها من ا حانب . وهذا PV‏ 
موجود ف متحف Lol Ay‏ الدعقراطبة . 

(TTA)‏ ارتفاع 

الأول ۱ سم والثاني ٩‏ سم ومشهدها مشابه مشہد اللوح المتقدم . 


٤‏ - القسم الأعلى من دمية Lib‏ لامرأة تحمل AT‏ الجنك - منظوراً 
إلا من الجانب ۔ عثر عليها في أحد الببوت في (SM)‏ 
سايل ۲۳۹۱ ؛ في طبقة تعود للعصر البابلي القدم ( صورة رقم (ie‏ 
ونرى أن القسم الذي مثلہ الفنان من الا 2 الموسيقية في هذا الأثر هو 
الساق الذي يحمل الأوتار حبث تشاد في وسط الساق ال حمول 
خطوط أفقية صغيرة دات مسافات متقارية بقصد ہا الأوتار Gs.‏ 
هذه الحالة یکون الصندوق الصوق مستنداً على الکتف الأبسر 
والساق الحامل للأوتار في وضع عامودي أي #اما بعحكس Lady‏ 
( الشکل 4١‏ ) . يبلغ الارتفاع ۹ سم والعرض 440 سم. وهذه 
الدمية موجودة في متحف برلین LOUL‏ الدعقراطية . 





237 — 0. Reuther, Die Innenstadt von Babylon, WVDOG, XLVII 
(1926) P. 11, 21.6 h; R. Opificius, AT, p. 128, Nr. 455. 


238 — E.D. van Buren, CFBA, 213, 214, 1037, 1040, fig. 266, 267. 
239 — O. Reuther, Die Innenstadt von Babylon, P. 12, Pl. 6i ; 
R. Opificius, AT, P. 163, Nr. 592. 


\\o 


قح فرع من لوح All 4) 5 gb‏ ریا تکون من مدینة Re‏ 
وهي موجودة الآن في التحف الوطني في کوبنہاغن (رقم ۰)۹۸۰۱ 
فى هذه الکسرة بقایا امرأة حالسة بصورة جانبية ہاتجاہ الیمین وهي 
تمزف على ELLI AT‏ الوحودة آمام صدرها . الصندوق gaal‏ في 
وضع عامودي » والساق الحامل للاوتار في وضع آفقي » والعزف 
بواسطة الأصابع مباشرة . 


٦‏ - لوح طني صغير من ( اشنونا ؟ ) ٠٠‏ موجود تي متحف اللوفر 
بباريس . يحمل هذا الأثر مشہداً بارزاً ارجل جالس يعزف على 
الآلة الوترية الجنك ( صورة رقم (rt‏ . يحمل العازف هذه الا 
Ai sl‏ بصورة عامودية على ساقه lasing,‏ يكتفه الالسر 
( شكل (ir‏ . الصندوق الصوق هذه الآلة عريض © وتحديه 
قليل » ويكون في نهایته السفلى الضقة » زاوية LAG‏ عند اتصاله 
بالساق الأفقي ا حامل للأوتار الذي ينتبي کا في الال ( رقم ١‏ ) 
پبروز يشبه راس المسمار . وعدد أوتار هذه DW‏ هو ۷ أوتار 
لا Jus‏ إلى الأسفل ٤‏ ويتم العزف علیہا بواسطة الأصابع مباشرة 
(ir JS)‏ . 


y‏ لوح طيني صغير من تل أسمر ( أشنونا ؟ ) موجود في متحف 





240 — R. Opificius, AT, 2. 163 s, Nr. 598, Pl. 19; M.T. Barrelet. 
FRM, P. 391, Nr. 775, Pl. LXXV. 


241 — R. Dussaud, Les anciens Arts de l'Asie antérieure 8 
les Fouilles récentes, in Revue de Art Ancien et Modern 
(1931), P. 9, fig. 1; W. Stauder, HLV, P. 40, fig. 26; W. 
Speiser, Vorderasiatische Kunst (1952) fig. 45; A. Parrot, 
Sumer, fig. 377; R. Opificius, AT, P. 163, Nr. 595. 


۱1۹۹ 





اللوقر ۰۲۶۲۱ ببارس ومشهده لشه ماما الشہد E‏ اللوح المتقدم ۰ 
۸ - لوح Geb‏ صغير موجود في التحف العراق ۲۴۳۱" شبه تماما في 
مشہدہ اللوح التقدم 5 


4 - لوح Gab‏ صغير ریا کون قد حاء من نفر وهو موحود في مدینة 


فلورنس پایطالیا CEE‏ . يشبه في مشہدہ الاوح النقدم . 
نلاحظ من هذه الأمثلة ان المازف fot‏ هذه الآلة بصورة عامودية على 
R. Opifieius, AT, P. 163, Nr. 594.‏ — 242 


243 — R. Opificius, AT, P. 163, Nr. 596. 
244 — R. Opificius, AT, P. 163, Nr. 597. 


۱۱۷ 


ساقه الأعلى حست يكون الساق حامل للأوتار في وضع أفقي . وإلى جانب 

هذه الوضمة توحد عدة آمثلة توينا العازف وهو يتأبط الآلة الوترية تحت 
et‏ وهلا EN‏ 

١‏ لوح طني من تل أسمر ( اشنونا ) °“ اشتراه متحف اللوفر في 

SAH عليه مشہد بارز لعازف على الا لة الوترية‎ ۱۹۳۰ U 

بتابطہا تحت ابطه الأبسر وهو فى حالة الوقوف ( انظر الشکل tr‏ 

والصورة رقم ۳۵ ).. Bat‏ هذه VV‏ هو في وضع 





(ir شکل‎ ) 


245 — Duchesne-Guillemin, la Harpe en Asie Occidentale ancien- 
ne, in RA XXXIV (1937), P. 40, fig. 10: R. Opificius, 
AT, P. 164, Nr. 600; A. Parrot, Sumer, fig. 359 A; M.T. 
Barrelet, FRM, P. 392, Pl. LXXV Nr. 777. 


۱۱4۸ 


أفقي » والساق ا حامل للأوتار في وضع ge‏ 
البروز أو الانتفاخ الشبيه برس ااسمار . تحتوي هذه DW‏ على (۷ 

سمعة j‏ وتار aaia‏ دصو ره la‏ ولا J} das‏ ¢ وستعمل 
الماز ف 3 العزف L pas Lyle‏ صغبراً ( “> بمکس 1 ja.‏ 
المتقدمة ‘ un‏ یم العرف بو اسطة SE er‏ . 


fr‏ — لوح Geb‏ صغير dat‏ المصددر و موحود 3 امستردام (TEY)‏ وهو 
شه 3 مشهده مشهد الاوح المتقدم 1 

۳ - لوح gb‏ صغير دائري الشکل » عثر علمه في مدينة ذفر ۱۲8۷۱ » 
عليه مشهد بارز لعازف على الجنك ) صورة رقم ۳٩‏ وشکل 14)» 
حسث بتابط oda‏ ال له تحت ابطه الاش 7 المندوق الصوق oid‏ 
الا ل الوترية boosh‏ ومن مقد مه مرج الساق الذي حمل الأوتار 
بصورة مائلة SUB‏ إلى الخارج . ويلاحظ أن الأوتار قد تدلت 
— بعد laud‏ نا لى ال ساق الماموودي _ d!‏ الأسفل yey‏ العازف 


علا عضر ب Jaw‏ . 


۽ - لوح gb‏ جہول الصدر » اشتراه متحف اللوفر EN‏ سنة ۱۹۱۹ 
ويحتوي على مشهد بارز لشخص برقص على أنغام الآ له الوترية الحخنك 
gh‏ يتأيطها laal‏ نحت ابطه pel‏ ) صوره رقم (vv‏ 
الصندوق da‏ مستطيل as,‏ عند مقدمته الساق الدي عمل 





246 — Van der Meer, Jaarbericht «Ex Oriente Lux» 12 (1951/ 
52), P. 208, Pl. 45 e; R. Opificius, AT, P. 164, Nr. 601. 


247 — L. Legrain, T.N, Pl. 17, Nr. 93; W. Stauder, HLV, P. 42, 
fig. 28; R. Opificius, P. 164, Nr. 599, F.W. Galpin, MS, Pl. 
VI, Nr. 4. 


248 — M.T. Barrelet, FRM, P. 414, Nr. 828, PI. LX XXIII. 


۱۱۹ 





الأول محبث يكونان زاوية منفرجة . الآلة في وضع أفقي ویعزف 
عليها العازف بواسطة مضرب pio‏ مسكه بين اصبعيه . 

TEN] جہول المصدر وموجود في متحف جنيف سوسر‎ Gb لوح‎ - ٥ 
. رجل رقص‎ dle, الکنارة‎ 

> - لوح Geb‏ صغیر ربما یکون منصدره تل اسمر men‏ وهو موحود في 
متحف اللوفر بباريس . يحتوي مشہدہ البارز على رجل جالس 





249 — E. Sollberger, Les Musées de Genéve (1952) fig. 4. 


250 — A. Parrot, Summer, fig. 379; W. Stauder, HLV, P. 46, 
fig. 32; R. Opificius, AT, P. 163, Nr. 594; M.T. Barrelet, 
FRM, P. 392, Nr. 776, Pl. LXXV. 


۱۳۰ 


وهو يعزف على AT‏ الجنك التي يتأبطها تحت ابطه الأسر ( صورة 
رقم ۳۸ وشكل to‏ . صندوقہا الصوقي مستطيل الشکل > 
ويخرج منه عند القدمة الساق الذي Jat‏ الأوتار بشکل مقوس نحو 
الأعلى» وعند مسافة قلملة من نهايته العلما تتدلى الأوتار إلى الأسفل . 
ويشاهد بين اصبعي الكف الاين للعازف مضرب صغير يستعمله في 
العزف على هذه VW‏ الوترية. کا ويشاهد تحت الذراع الأيمن Sju‏ 
الاطاق الذي ساعده على حمل هذه La IY‏ . ان هذه IN‏ 
تشبه إلى حد بعد ( الجنك الغوس bow-harp, Winkelharfe‏ ) 
سوى انها تکون في وضع أفقي عند العزف علیہا » وان العازف 
ستعمل ااضرب الصغير بعکس النك السومري القوس 6 حمث 
تکون في وضع عامودي عند العزف علمپا» وان العازف لا يستعمل 
الضرب بل الاصابم مباشرة . وبقارن شتاودر TV‏ هذه VY‏ 
( صورة رقم ۳۸ وشکل (to‏ همع bjs AT‏ نحتت de‏ كسرة 
حجرية عثر علیہا فی Otk‏ ومحفوظة الآن في شنکاغو ( صورة 
رقم ؛ وشکل 45 ) ومع IT‏ وترية آخری نحتت على لوح حجري 
te‏ عليه في سوسا في جنوب ابران ٩۷ JRE)‏ ) . وبرتقي زمن 
الأثر الأول إلى دور الانتقال من عصر جمهة نصر إلى pot‏ فجر 
السلالات الثاني ٤‏ ويرتقي زمن الأثر الآخر إلى عصر فجر السلالات 
youu: — ۲۱۰۰ ( GUI‏ ق م ) . وبعد هله المقارنة ينسب 
VW jo‏ الوترية الوجودة على اللوح الطبني من تل أسمر 


"251 — W. Stauder, HLV, P., 48, 


252 — H. Frankfort, The Art and Architecture of the ancient 
Orient, Pl. 11 a, W. Stauder, HLV, P. 48, fig. 33; F.W. 
Galpin, MS, Pl. V, Nr. 1, 2; A. Parrot, Assur, P, 301, fig. 
374. 


۱۳۱ 


) صورة رقم ۸ وشكل to‏ إلى اران أو ا ند oÑ‏ الاثر المعثور 
عليه في سمايا ( صورة رقم t‏ وشکل و ) یسکس تأثيراً ابرانیا . 
ونحن لا نؤيد رأى شتاودر هذا للأساب AJN‏ : 


ب ب ان أثر بسمایا یمود إلى عصر فجر السلالات الأول وأثر سوسا يعود 
إلى عصر فجر السلالات الثاني key‏ یمود زمن اللوح الطيني من تل 
أسمر إلى العصر البابلی القدیم ) .مه — Ger.‏ .م )أي ان 
الفرق الزمني بينها كبير جدا we‏ لا یکن أن يحدث تأثير 
وتأثر. هذا بالاضافة إلى أنه لا توحد ul‏ لآثار عراقمة تعود لعصور 
فجر السلالات علا مشاهد SYT‏ وترية ( ال منك ) فيا شبه 
الآ لات الوجودة على أثر bles‏ وسوسا حتى يقال أو يسم بوجود 
تأثير ابرانی على ال لات الوسقبة فی العراق القدمم واستمرار ذلك 
حتى العصر البابلي القدم . 


0 — ان الا لات الوترية الوجودة على أثر Lew‏ (صورة رقم ؛وشکل 5؛) 
وسوسا (شکل ٣٤‏ ( هي Why‏ وتختلف عن IW‏ الوترية الوجودة 
على اللوح Soll‏ من تل أسمر ) صورة رقم ۸ وشکل ۵ ) » ولا 
یکن في آي حال من الا حوال أن تعود هذه الا لات الوترية الثلاث 
إلى فصبلة واحدة » کا لا بعقل of‏ تکون IV‏ القلدة أرقى وأنضج 
من الا الأصلية ہل المکس صحیح أي ان WW‏ الأصلية يحب أن 
تکون أكثر رقنا وكلاً من الآلات القلدة التى تکون بدائية 


ضسقة . 


۱۳۲ 





( to JS) 





( شکل 1۱ ) 





) tv JR ) 


يقول شتاودر ۲۹۳ انه لا كانت الوضسة الأفقية للکنارة وطريقة العزف 
علیہا بواسطة الضرب ما ELH pe‏ الوسقية للساميين الغربيين » هذا فإف 
aT‏ الجنك التي يعزف علمپا الضرب وهي في وضع أفقي تمود Laf‏ الساميين 
الغربسین . ویقول Lal‏ انه لا كانت IT‏ « الجنك بشکل الزاوية » | تكن 
موجودة في العراق قبل دخول السامبین الفرببین إليه > لهذا فإنهم مم الذين 
نقاوا هذه JY‏ وأدخلوها إلى العراق . ونحن لا نؤيد هذا الرأي ونقول انه 
ليس من الصحیح أن يفسر كل تغبير فی JT‏ موسيقية بمجرة ومجيء قوم جديد 
إلى بلاد أخرى . هذا ومن المعروف ان العراق القدم كان المركز الحضاري 
الأول الذي شع قبس حضارته إلى الأقطار الجاورة » وان الابتكارات 
والتجديدات تنبع على الأكثر من المركز وليس من الأطراف التي یکوت 
مستواها الحضاري في الواقع أدنى وأقل . فالات كل من البدو والقبائل 
الافريقية والاسترالية الوستقبة هي بدائية وبسيطة وحدودة بالنسبة لا لات 
الموسيقية السائدة في المدن » کا أنها أقل تطوراً Tas,‏ لقد أطلعنا وتعرفتا 
في الفصول الماضية على ختلف ال لات الموسيقية التي كانت مستعملة في العراق 


253 — W. Stauder, HLV, P. 44. 


۱۳ 


gaill‏ ومن ضنہا آلة H‏ ووقفنا على التطورات التي طرأث على الا لات 
الموسيقية ٤‏ تلك الآ لات الق ان دلت على شىء Ep‏ تدل على أصالتها العراقمة 
واهتام الملوك ورجال gull‏ وأفراد الشعب بها نها كانت تلعب دوراً هاما في 
حماتهم الدينية بصورة خاصة . اننا لا نستکثر أو لا نستبعد عن سكارن 
العر اق القدماء اجراءهم تغبيرات في IT‏ موسقبية » من حيث الشكل أو 
طريقة العزف أو طريقة السك عند العزف » وم الذين قدموا للعالم الكثير 
من الابتكارات والتجديدات في شتی النواحي : 


: (Lyre ( الكئارة‎ 


ان الآثار التي تمود للەصر البابلي القدم والتى تحتوي على مشاهد للكنارة 
کی 
١‏ - كسرة فخارية أظبرتها إلى النور تنقببات الافرنسین في مدينة 
OL)‏ »> موجودة في المتحف العراقی » وقد رسم عليها بطريقة 
التحزيز مشهد عازف جالس يداعب أوتار کنارة كبيرة آمامه 
) صورة رقم ۱ وشكل 1۸ ) . وتحتوي هذه الکنارة على 
صندوق صوق مستطل الشکل مزود بأربعة آرجل ترتکز II‏ 
واسطتها على الارض » وهو خال من a)‏ زخرفة أو اضافة حموانية 
لا في المقدمة ولا في الأعلى . مخرج من الصندوق الصوتي بصورة 
مائلة إلى الخارج الساقان الجانييان Gt‏ تکون السافة بينها في 
الأعلى أبعد Lope‏ في الأسفل . ویظپر بوضوح في وسط الصندوق 
الصوتي bill)‏ ) وهو عبارة عن شى صغير تتجمم عنده الأوتار 
وتر خلاله إلى داخل الصندوق الصوتي. وتشاهد بوضوح ( الفرس ) 


254 — A. Parrot, Assur. P. 302, fig. 376. 


۱۳6 


وهي عبارة عن Lite ibs‏ صغير Lyte sS;‏ الأوتار Js‏ 
دخو ها في ( الشط ) . ويسيب الکسر الوجود في القسم العلوي من 
هذه IW‏ لا عكن القول شىء عن الاق العلوي حامل للأوتار E‏ 
ولا عن طريقة mus‏ الأوتار عليه وعما إذا كانت تحتوي على 
ملاوي ( مفاتيح ) أم لا . يستعمل الازف أصابع يده اليمنى . 
لداعبة الأوتار وجسما » أما أصابع الیسد الیسری - وهي مفقودة 
سيب الکسر - ULKS‏ أن نقول ob‏ العازف كان یضعہا فوی 
القسم العلوي من الأوتار للتحك في مسافاتها من حيث الطول والقصر 
JUL,‏ التحع في درجة الصوت . وهنه الکنارة لا LZ‏ عن 
الکنارة السو مرية التي تعرفنا علا فى pac‏ فحر السلالات الثالث 
) ۲۵۰۰ - ۲۳۵۰ ق ۱ 


.م ) 4 سوی ان صندوقبا الصوتي م يصاع 
بشكل نور ولا wo‏ ني مقدمته على راس ثور ولا بنتصب فوق 
مدمه الصتدوق الصوق مال وان . 





رست کشر د من لوح طيني من el‏ يبلغ ارتفاعہا حوالي ۵41 سم 
٦ vw‏ سم و حتوي على مشہد aia job‏ إلا القسم 
الاسفل من and BLS‏ وعازفها ( شکل ga‏ ) . الصندوق Spall‏ 
هذه الکنارة مستطیل uS‏ ومزود باثنتين من الأرجل اللتین برتکز 
بواسطتها على الأرض . وبلاحظ وجود ميلان نحو ا حارج في مقدمة 
الصندوق الصوتي يبتدىء من فوق الرجل الأمامية بقلیل» ولا عكن 
القول فما إذا كان الصندوق الصوتی حمل في del‏ مقدمته رأس ور 
آم لا » وذلك يسيب الکسر الوجود في هذا الأثر . وف وسط 
المسافة بين الجانب الأمامي وا انب الخلفي للصندوق الصوتي des‏ 
ارتفاع قليل و ال اس ن1 لرن اہ ف era‏ 
( المشط ) الذي تمر منه الأوتار وفوق ( الشط ) مباشرة يوجد 
( الجسر ) الذي ترڌ ز ade‏ الأوتار . تحتوي ه ذه الکنارة على 
عدد من الأوتار تارة حدده شتاو ور VON‏ ب (١۱)وتراً‏ وتارة ب (ir)‏ 
و ترا » ونفس الشيء ذ کرته تاسدته هارتمان ۱۲۲۷ WI.‏ اوبمفس.وس 
د Opilicius‏ » ۱۳۶۸ فقد ذکرت ob‏ عدد آوار هذه الکنارة هو 
(۱۲) . وحن نرى ob‏ مده الآلة تحتوي على العدد الآخير من 
الأوتار . وما بلفت النظر في هذا المشهد هو ان العازف قد وضع 
الكنارة بين ساقيه وهو في حالة الجلوس . ونظراً لفقدان القسم 


255 — H. Frankfort, Progress of the Wonk of the Oriental 
Institute in Iraq 1934/35 (OICXX), fig. 72 b; W. Stauder. 
HLS, P. 50, fig. 45; R. Opificius, AT, P. 162, Nr. 591 ; 
H. Hartmann, MSK, P. 34, fig. 32. 

256 — W. Stauder, HLS, P. 50. 

257 — H. Hartmann, MSK, P. 34. 


258 — R. Opificius, AT, P. 162, Nr. 591. 


۱۳۷ 


الأعلى فلا UK:‏ أن نقول Cat‏ عن طريقة العزف» ولکن بالاستناد 
والقارنة بالثال الأول التقدم شرحہ أعلاه ٤‏ فانه من النکن SED)‏ 
بکون العاز ف قد داعب آوتار الکنارة بأصابعه أیضا . 
لقد أرخ شتاودر ۱۳*۹ هذه AN‏ في دور فجر الرلاسات الثالث أو 
ud‏ آخر دور سلالة آور الأولى ( ۰ — ۲۳۵۰ ق . م(“ وجرت على 
هذا التاریخ - دون مناقشة - تلسذته مارقان 25700 . وحن نری ان هذا 
التاریخ - سلالة أور الأولى - القترح من قبل شتاودر ۱-4 الاثر هو غير 
صحیح » ولا یکن الأخذ به للأسباب التالية : 

Í‏ لقد عثر على هذا الأثر في معبد برجم تار خه Toute‏ الى الکتابات 
المسمارية وال ار الاخری التي وجدت فيه - إلى القسم الأول من 
الدور البابلی القدم أي عصر اين - لارسا . هذه الحقيقة الآ ثارية 
معروفة لدی شتاودر ولکنه ببرر ef ul,‏ لاہ بالعثور على آختام 
اسطوانية في نفس العبد تعود لزمن أقدم من الدور البابلی القديم ٠‏ 
وجوابنا على هذا القول هو أن الأختام الاسطوانية صغيرة ا حجم 
وکن آن تنتقل بواسطة Ahl‏ والردم من الطبقات السفلیة القدیة 
إلى الطبقات العاوية التأخرة dey . Kuby‏ هذا فإن الطبقة التي 
يعش فیپا ALI‏ هي ليست القول الفصل في تحديد زمنه بل ات 
موضوع الحم وطرازه gall‏ هو الذي يلعب الدور الأول ف تحديد 
زمن ws‏ 





W. Stauder, HLS, P. 50.‏ — 259 
H. Hartmann, MSK, P. 34.‏ — 260 
۲۰۱ - للوقوف عل تفصیلات أوفى في هذا الوضرع راجم » الدکتور صبحي آنور رشید * 
تاريخ الفن في العراق القدم» الجزء الارل. فن الأختام الاسطوائية » بیروت ۱۹۹ 

ص ۷۷ - ۷۲۸ ۰ 


۱۳۸ 


ب = ان الزي الدي بر تدبه العازف d‏ نکن d (a, ja‏ دو سلالة gyl‏ 
الأولى . ان التاریخ الصحیح لهذا PM‏ هو العصر البابلی القدم 
ds ‘ ( 1 8 2 ۱۵۲۳۰ — 1۹0° )‏ هم دا العصر La]‏ ارت 

AO 


b 
هذا الآثر.‎ » Opilicius ب‎ o sån او‎ 





) شکل 4 ) 


ع - کسرة من لوح Gb‏ من آشحالی"۲۱۳) محتوي على مشهد بارز لشخص 
حالس بعزف على كنارة صغيره ) صورة رقم Oe JR 5 ty‏ ( 5 
الصندروی الصوق هده JE ay‏ الشکل ¢ و خرج مته دصوره 
مائلة إلى ال حارج فلبلا ساقان جانببان في أعلاهما تقوس إلى الداخل 


262 — R. Opificius, AT, P. 162, Nr. 591. 


263 — H. Frankfort, Fifth Preliminary Report of the Iraq Ex- 
pedition, P. 96, fig. 74; W. Stauder, HLV, P. 5 ss, fig. 5. 
Subhi Anwar Rashid, Sumer 23 (1967) P. 144 ss. 


۱۳۹ تاریخ الآلات الوسقية .- ۾ 


ثم إلى الخارج Ge‏ بتصلا بالساق ا حامل للأوتار والوازي للصندوی 
الصوتي والذي محتوي بدوره على تقوس بسب ط 6 وينتبي بإدوز 
صغير . أما G bial:‏ الثاني من هذا الساق فبي مفقودة بسبب 
الكسر الموجود في SW‏ . وبتوقع شتاودر NO‏ نفس البروز 
في النهاية الثانية » وهو بقارن هذا البروز le‏ هو موجود في الكنارة 
الاغريقية . ان هذه IV‏ تكون في وضع أفقي أثناء العزف » 
ویستعمل عازفبا الضرب الصغیر مسا آصابع wll‏ الیمنی فقد 
وضعہا على الأوتار التي بلغ عددها )0( LA‏ . وتنزل هذه الأوتار 
من del‏ بصورة مائلة محسث تضق بنا السافات كايا اقتربت من 
)41 ) و ball)‏ ) . 





؛ - لوح طيني Jat‏ الصدر > موجود في متحف برلین OM‏ ويحتوي 





264 — W. Stauder, HLV, P. 14. 


265 — A. Moortgat, Tammuz, P. 97, 5; B. Meissner, Babylonien 
und Assyrien, Bd. 1, P. 235, fig. 104; W. Stauder, HLV, 
P. 125, fig. 5; R. Opificius, AT, P. 159-160, Nr. 581 ; 


Subhi Anawr Rashid, Sumer 23 (1967), P. 144 ss. 


۱۳۰ 


على مشهد بارز لامرأة عارية تقف على Late‏ صغيرة » وتعزف على 
كنارة صغيرة في وضع أفقي ومسندة بالکتف والسد الیسری 
لمازفة التي آدارت برأسما إلى الیمین » حیث تنظر إلى رجل 
يصاحبهبا في Gall‏ على الدف ( صورة رقم tt‏ وشکل ١ه‏ ) . 
وشکل IN‏ في هذا الآثر لا يختلف عن شکل الة الآثر التقسدم 
سوى ان الاق الحامل للأوتار لا ينتبي ببروز . وعدد أوتار هذه 
الكنارة هو (t)‏ أربعة أوتار استناداً إلى الأفائف الأربع العالقة 
في الساق الحامل للأوتار. وهنا Last‏ تستعمل العازفة pall‏ الصغير 
الذي مسکته بين اصيعي يدها الیمنی » أما أصابع اليد الیسری 
فقد وضعتہا - کا في الثال التقدم - فوق الأوتار . 





IND : 3 . 3 -‏ 
٥‏ - لوح طني مکور و مجہول fall‏ > موجود ق محف اللوفر 


الذي استراه في سنة ۱۹۱١‏ ( صورة رقم bY‏ ). عمل oS‏ اللوح 
مشہداً بارزاً ate‏ في الموضوع والوضعستة مشہد FY‏ المتقدم 
(صورة رقم tt‏ ) فنشاهد فيه امرأة عارية تقف على ;= 
صغيرة ومتجمة إلى عازف یصاحبہا في العزف على Gall‏ . اما هي 
فانها تعزف على الكنارة بنفس الوضعية والطريقة في الثال ا متقدم . 
هذا وبسبب الکسر .والتشويه الموجود ني أعلى الآثر لا عکن القول 
شیء عن عدد الاو تار و أحزاء الكنارة الأخرى . 


بری شتاودر ۱۲۹۷۱ NT E‏ الأخيرة SKE (tar)‏ جديداً للکنار 3 
وی کد على الوضع الأفقي IU‏ واستعیال GG pall‏ العزف Lele‏ وینسب 
هذه DV‏ بعد ذلك إلى الساميين الغريمين الرحل الذین حاؤوا من الصحراه 
اور TWU Zu „a‏ وأن اقشنا رأي شتاودر بهذا | ayaa‏ انشا 
عدم صحنه وارضهنا وجود هذا الشکل من الکنارة على خم اسطواني یمود 
الى الدصر الأكدي ( ۲۳۵۰ - ۴۱۵۰ ق . م ) وذلك في موضوع الكنارة 
في العصر الاکدي فیرجی الرجوع إليه للوقوف على التفاصل . 


: ) Lute ) العود‎ 


اظپرت التنقيبات التي جرت في مناطق مختلفة من المراق مموعة: من 





266 — E. D. Van Buren, CFBA, No. 1130; M. Rutten, Revue des 
Art Asiatiques IX 1939) P. 223, fig. 18; R. Opificius, AT, 
P. 160, Nr. 582; M.T. Barrelet, FRM, P. 414, Nr. 827, 


Pl. LXXXII. 
267 — W. Stauder, HLV, P. 18. 
268 — Subhi Anwar Rashid, Summer 23 (1967) P. 144 ss. 


‘vy 


id (4 - ۹‏ ۳ ۰ 
الا ثار في طقات تعود إلى العصر البابلی القدم ice ۱۵۳۰ — \40.) MV‏ 
استنادا إل obey‏ وآثار أخرى ۳ all vi‏ الي lr ele‏ هد ه 


الا ثار ur‏ 


خفاجی : 


حاء من هذا الموقم لوح 5 ade‏ نفد بارز Gale Je)‏ الراس 
وعاري الجسم ؛ يعزف على المود ذي العنق الطویل في الوقت الذي آثنی فيه 
ساقيه بحبث برزت الر كبة الى الخارج وتقارب القدمان . يحمل العازف العود 
أمام صدره بصورة أفقية »> وقد استعمل أصابع يده الیمنی في العزف بینا 
استعمل أصابع اليد الیسری في الضغط على الأوتار وتغيير مسافاتها . 
الصندوق الصوتي VW GS‏ صفبر وكروي تقریبا وله ساق أو عنق 
طويل . 

ds‏ المتحف العراقي ۲۲۲۱۱ لوح طني قبل أنه من خفاجي أيضا يحتوي على 
مشہد بارز تکون من رجل جالس عارى الجسم » و هو Aa‏ برأسه إلى 





a) - ۲۰‏ سبق وان Ulle‏ مرضوع الطبقات الق عثر فيها على مثل هذه ال ار 3 كير 
من الدن العراقية القدية وذلك عند مناقشتنا لآراء شتاردر بخصوص العود في العصر 
الاکدي » يرجى مراجمة ذلك للوقوف عل التفاصل . ; 
i -‏ 


270 — E. A. Speiser, BASOR 68 Dez. (1937), P. 12, fig. 6; R. 
Opificius, AT, P. 126, Nr. 443; Subhi Anwar Rashid. 
Hundert Jahr Berliner Gesellschaft für Anthropologie, 
Ethnologie und Urgeschichte (1970) Z. Teil. 


271 — Subhi Anwar Rashid, Hundert Jahr Berliner. Gesell- 


schaft für Anthropologie, Ethnologie, und Urgeschichte 
(1970), Z. Teil. : 


\rr 


الصندرق الصوتي gall‏ د صغير و مدور و عنقه طول ويعزف ule‏ في وضع 
„ul‏ . استعمل العارف أصاسع يده gall‏ في مداعبة الأوتار » أما أصابع 
المد الدسرى فقد ضغط ہا عند النهاية على الأوتار للتحك قي درجة الصوت . 


ظہر في هذا الوقع لوح Gb‏ مکسور موجود في المتحف العراق í “١‏ 
عليه عازف فاقد الرأس والقدمين . العازف عاري الجسم وقد أثنى ساقيه 
حبث خرجت DES Ji‏ لد و سیت یر 
الصوتي ا مدور والعنق الطويل ( ER‏ ۵۹ء له الیعنی موضوعة 
قرب الصندوق الصوق » LÍ‏ السری ot‏ غبر use],‏ دسدب الکسر 
والتشویه الذي أصاب الأثر في هذه الجبة . 


نفر : 


كان من جملة الا ار التي abi‏ بعئة التتقیبات IGS‏ في نفر فما قبل 
الحرب المالمية الأولى لوح ab‏ صغير 1۲۷۳ محتوي على مشبد بارز ( صورة 
رقم (to‏ يشبه موضوعه موضوع yy‏ الذي ظهر في خفاجي والموجود في 
ciall‏ العراق » حيث يتألف موضوع المشبد من عازف حالس بعزف على 
gall‏ > و بقف آمامه کلب وخلفه خنزير 





"۱ ul انظر‎ —ryr 
۰ 1۲ انظر المامش رقم‎ -vyr 


۱۳۶ 


وی التنقسات الجديدة التي استؤئفت بعد ارب ألعالممة الثائیة ببضع 
سنوات » te‏ على لوح طبني YP‏ ينطبق مشہدہ GU‏ على مشهد اللوح gab‏ 
الذي عثر عليه في التنقيبات الأولى لدرجة انه من المرجح أن يكون اللوحان 
قد عملا من قالب واحد . أي أن هذا gall‏ يحتوي على عازف على العود في 
حالة ا جلوس وأمامه کلب وخلفه خنزیر ( صورة رقم ۷ ) . والآلة 3 
وضع أفقي » لها عنق طویل وصندوق صوتي pie‏ ولا يكن القول بشيء 
عن عدد الأوتار وعن طريقة العزف أي فما لو تم بواسطة الضرب 
أم الأصابع . 

وفي تنقسات الومم الثالث ما بعد اطرب » ظہر لوح mogi‏ مواجود 
في المتحف العراقي ( صورة رقم 4۸ ) » يحتوي مشہدہ البارز de‏ رجل 
جالس ويحف به من الخلف خنزير ومن الأمام کلب. وبتوسط الرجل والکلب 
جسم كن اعتباره کرسیا . الرجل في حالة الجاوس وقد مسك بيده الیعنی 
على شيء ty‏ العود حيث له صندوى صوق صغير ومدور وعلق » ومن 
الرجح ان الفنان قد مثله به ذا الوضع للدلالة على أنه برقص ویلوح بآ لته 


الموسيقية . 


يوجد في التحف العراق TV‏ لوحان طبتمان صغبران de‏ كل واحد 


:اك انظر ا مامش رقم ۱۷۹ . 


275 — R. Opificius, AT, P. 159, Pl. 17 Nr. 579; Kunst aus Me- 
1 sopotamien von der Früh Zeit bis zum Islam, P. 84, N. 112; 
Subhi Anwar Rashind, Hundert Jahr (1970) 2. ۰ 


276 — Subhi Anwar Rashid, Auftreten der Laute und die Berg- 
völker, in, Hundert Jahr Berliner Gesellschaft für An- 
thropologie, Ethnologie und Urgeschichte (1970) 2. Teil. 


۱۳۵ 


مہم مشہد job‏ لمازف على العود 0 العار ف © اللوح الأول 3 حاله الوقوف 
الاعسادي وهو فاقد al, ul‏ السری سیب PR‏ الذي أصاب اللوح» 


هذا مم یہی ee ir‏ العود إلا حرء صغير مع ااصندوق gall‏ الدور. 


LÍ‏ الاوح الثاني فان عازف العود ate‏ في حالة الوقوف على iala‏ صغيره 
وقد آثنی ساقيه إلى الخارج وتقارب قدماه . الرأس والکف الأسر للمازف 
مفقودان ۰ ىك العازف gall‏ د 3 7 وضع غم آفقي ودعزف ade‏ بو اسطة آصابم 


5 الیمتی‎ od) 


وبوحد في متحف الاوفر ۲۲۲۲۲ لوحان kele Ac olib‏ 3 كيش عثلان 
Gjle‏ على العود . اللوح الأول يحتوي على عازف واقف على منصة وقد أثنى 
ساقيه إلى الخارج . La‏ اللوح الثاني فلم بی من عازفه سوى القسم الأعلى 


من جسمه . 
لارسا : 


أظبرت تنقیبات الافرنسيين في هذه الدينة القدهة a‏ :ریت 
مووا E)‏ متحف اللوفر بيار بس عثل مشهده البارز رجلا Lau‏ | 
وهو بعزف على العود الذي Kaa‏ دصورة Lisl‏ ) صورة رقم ۱ ( av.‏ 
ووضعة الأيدي لا تختلف عن Jb‏ التقدمة . 


b Casi esp | ومن‎ 


)4( 
پر لوح ab‏ ہنی صغار موجود فی متحف اللوفر 


يحوي على مشهد بارز لعازفة على Gall‏ وعازف على العود في أثناء الرقص 





: انظر امامش رقم ۲۷ وكذلك‎ - ۷۷ ' 
R. Opificius, AT, P. 126 s, Nr. 445, 446. 
278 — M.T. Barrelet, FRM, P. 312 s, Pl. LIV Nr. 572. 
279 — MIT. Barrelet, FRM, P. 319-320, Pl. LVI Nr. 591. 


1۳1 


j‏ صورة رقم ot‏ ( 8 مك العازف عوده بوصم أفقي ¢ Ll‏ من dan‏ عدذ 
الأوتار و طر i_a‏ العزف فلا عکن J gall‏ دشیء: in‏ عسدم وضوح ذلك d‏ 
.هذا الآ 


تساو : 

أظبرت تنقسات الافرنسین فی تلو کسرة من لوح طني موجودة في 
متحف اللوفر ۲۳۸۲۱ ( صورة رقم or‏ وشکل ۹ ) علمہا al‏ سم الأعلى من 
عازف على العود ذي العنق الطویل . مسك العازف ۲ لته بوضم ۳ وهو 
دنظر إلى الممين . أصاب الکسر والتشو يه المد الیمنی وقسماً من الصندوق 
الصوتي للعود » آما اليد الیسری فقد وضعها العازف . فوق الأوتار قرب 


نهاية العنق . 


اور : 

عش zul‏ الانكليزي (dos)‏ ) في الذي ی العروف eb‏ مديئة السن-لارسا 
jul 3‏ على لوح Sb‏ صغير موحود 3 ill‏ العر اقی GL, CAV‏ على 
صورة پارزة لرجل واقف وقفة اعتبادية وقد مسك عوده في وضع أفقي . 
ولعدم وضوح الأثر وضوحاً lis‏ لا عکننا القول شيء عن الأوتار وطريقة 


العزف ۰ 


نوزي : 
بوحد فی ا متحف العراق OLLL ole J‏ "۲۳۸۲ حمل كل واحد منها صورة 





ege رقم‎ tal ك2 انظر‎ SA 
e ۲ انظر افامش رقم‎ = VAY 


282 — R.F. Starr, Nuzi, P. 193, 417, 520, Pl. 100 A; R. Opificius, 
AT, P. 126-127, Nr. 444, 447. 


۱۳۷ 


4 8 نم ہے . 4 
عازف على العود وقد اثنى ساقسبه الى الخارج ومك aJi‏ وم افقي 
ر JC‏ ۲۸ ) . الا 21 ووضعية اليدين لا Cabs‏ عن الأمثة التقدمه ae‏ 
عثر على أحد هذبن اللوحين في بيت يعود زمته الى العصر البابلی القدم" "۰ 


بابل : 


في المنطقة التي أطلق عليها المنقبون في بابل تسمية ( Bee‏ 
بيوت تعود العصر البابلی القديم . وكان من جل ما عثر عليه قیہا E‏ ادح 
Lib‏ صغيرة تحمل فورح عازف Mu, TA. Je‏ ولوف على منصه 
صغيرة وأثنى ساقمه الى ا حارج . 


ماري : 

عثرت المعثة الافرنسة فى nab‏ مساری ۱۲۹۹ الشپود sill,‏ يعود الى. 
ملکپا ( زمریلم ) المعاصر AU‏ البابلی eS‏ ای ( ۱۷۳۸ ٩‏ ق م( 
على لوحي طیلیین صغيرين حمل كل واحد منها صورة عازف عاري الجسم 
بعزف على العود ( صورة رقم 6ه ) . يلال ان العازف يمك العوه 
بوضعية یل فیپا عنق العود الى الأعلى . 


اثتری المتحف العراق OAY‏ فى الثلائشات لوح Lib‏ مدور الشکل 


283 — R. Opificius, AT, P. 20, Nr. 444, 
284 — O. Reuther, Die Innenstadt von Babylon, P. 11. 

۰۱۹۸ رقم‎ Ul انظر‎ - ۷۰ 
286 — Böhl, Jaarbericht «Ex Oriente Lux» 8 (1942) P. 725 ss, 


۱۳۸ 


حمل Tob wen‏ دشارك فيه عازفان على المود وقد وقفا على منصة صغيرة 
وأثنى كل واحد منھما able‏ الى الخارج ) صوره رقم (or‏ ۰ وهنا wi‏ 
يستعمل العازف يده الیمنی للەزف والبد الیسری للضغط على الأوتار وبالتالي 
التحك في الصوت . ومسك العازف عوده في وضع أفقي وقد تدلى من نباية 
عنق العود الى الأسفل ما يدل على الأوتار . ان مصدر هذا الآثر هو مدينة 
ماري التي عثر lps‏ على عدد كبير من أمثال هذا الأثر سوى انها تحمل مواضییع 
أخرى . وتاريخ هذه الآ ثار هو العصر caah UN‏ استناداً الى تاريخ المنطقة 
والطبقة الق te‏ فسا على هذه الآثار . وهذا الأثر يعزز تاريخ استعیال العود 
في العصر البابلی القدم . 


وبالاضافة الى هذه الأمثلة التى ظبرت الى النور بواسطة التنقیبات ٤‏ فإنه 
توجد عدة دمى وألواح Jyt Lib‏ المصدر ( صورة رقم 4٩‏ ) وصلت الى 
التاحف عن طريق التپریب والشراء ۱۳۸۷۱ أو ظہرت بواسطة تنقسات غير 
و bow‏ فا الطقات مثل سوسا ( صورة رقم 00 ۲ . وهي 
لا حختلف ف ا موضوع عن موضوع الالواح gil iihi‏ جاءتنا من woul‏ 
الذ کورة أعلاه ألا وهو العازف على العود ذي العنق الطویل والصندوی 
الصوتي المدور . ونظراً لقوة التشابه بین جزئيات هذه الألواح المستخرجة 
بواسطة التنقیبات من طبقات تعود الى العصر البابلي gaal‏ وبين الألواح 
ا جہولة المصدر » لذا فإنه ليس من HI‏ إرجاع تاريخ هذه الألواح في العصر 
البابلي القدم أيضا . 


: و‎ ۲۷٦٢ امامش‎ ٠ الدكتور صبحي أنور رشيد‎ - ۷ 
R. Opificius, AT, P. 128, Nr. 453. 


۱۳۹ ۱ 


الاف : 


هناك عدد AS‏ الألواح والدمی الطیذبة التي أظمر Lg‏ التنقیبات في 
مدن مختلفة من العرای » Bs‏ ترینا العزف على الدف من قبل نسوة عاريات 
( صورة رقم ده ولاه و۸٥‏ ) . وهئاك بعض ALS‏ التي یکون فیہا عازف 
Gull‏ رجلا . ويتضح من هذه الآثار ان العزف على Gall‏ في العصر N‏ 
gual‏ كان یتم في وضعیتین : الأولى وفيها مسك العازف Gall‏ أمام صدره 
( صورة رقم 8ه ) » وقي الثانية مسك العازف الدف بيده الیسری يعيدا 
عن الصدر أي في الجانب الانسر أو الکتف الأسر للعازف ( صورة رقم 
ov‏ ووه ) . ان الا ار الق تعكس لنا الوضعية الأولى قد جاءت من المدن 
الآتىة : ټلو (۲۸۸) آور ۲۸۹۱ >:والو گار ۱۲۰۱ از صورة رقم (or‏ . اما 
الآ ار التي ترینا الوضعمة الثانية i a ae‏ ری مد 
زفر ۲۹۳۱) ¢ 44 ) 


وماري صورة رقم لاه ووه وشکل ٥۲‏ ) . 





288 — M.T. Barrelet, FRM, P. 251 ss, Pl. XXXII-XXXV. 
289 —.C.L. Woolley, Ant. J. 5 (1925), Pl. 8, 1. 


290 — Charlotte Ziegler, Die Terrakotten von Warka, Pl. 17, 
i Nr. 256, PI. 22 Nr. 324. ١ 


291 — A. Parrot, Tello, 2, 242, 40 fig. 49 b, 244, 4e ; M.T. Bar- 
relet, FRM, Pl. XXXV, Nr. 368. 


292 — O. Reuther, WVDOG XLVII, P. 11 Pl. 6k. 


293 — B. Meissner, Die babylonischen Kleinplastiken (1934), 
Pl. 7, A 50, D.E. McCown and R.C. Haines, Nippur I 
(OIP LXXVIII) Pl. 125, Nr. 12. 


294 — A. Parrot, Le Temple d’Ishtar, P. 204; A. Parrot, Le Pa- 
lais III, P. 71, fig. 56, Pl. 29, 990, 761. 


۱4۰ 


ان غلب الا ثار Log‏ العزف اانفرد Gall de‏ » ولکن هنالك بعض 
القطم التي نشاهد فیہا مشهد عزف JAN‏ فبه Gall‏ مع UT‏ موسبقية آخری. 
ففي لوح Jyt gb‏ المضدر وموحجود في متحف Mon,‏ ( صوره 
رقم (tt‏ يصاحب عازف Gall‏ الذي مثل بوضعية GAB‏ من الجلوس على 
الارض - للدلالة على الرقص — عازفة على الکنارة . ونفس الوضوع نشاهده 
على اوح Gab‏ موجود في متحف اللوفر CSP‏ بباريس . هذا وان الدف ۸ 





٩ ۵‏ ۷ -— انظر امش ركم NE‏ ۲ .۰ 


. ۵ انظر اشامش رقم‎ - ۲۹٩ 


۱۱ 


بقتصر على مصاحبة الکنارة فى العزف > بل هناك أر فى متحف 
اللوفر '٭*؟' Lay‏ ثنائي الدف والعود ( صورة رقم ده ) وقد مثل الفنان 
العازفين في حالة الانطلاق والرقص نتبجة تأثير الموسيقى فيم . 


الصنوج اليدوية ) Cymbals‏ ) : 

سبق وان ذکرنا عند الكلام حول الصنوج اليدوية في العصر السومري 
الحديث وحود لوح qb‏ جاءنا من مددنة لور ate y CAN‏ مشود بارز ef‏ 
بين العزف والملاكمة . ففي Cul‏ تجلس امرأة وتضرب الصنوج التي حملتها 
في البدين الواحدة بالأخرى (صورة رقم ۰( ۰ 
النقاریه Kettel-drum‏ ) الطبل الكأس ( : 

ف اللوح -hll‏ المتقدم الذكر ( صورة رقم ۰ ) وحد رجل واقف © 
يقابل المرأة الج#السة - التي تقرع اصنوج - بقوم پالقرع على الطبل الذي 
يتوسط العازفين بكلتا يديه . وآلة القرع المثلة في هذا الأثر تشبه الكأس 
الكبير وها کمپ . ویمتبر هم ذا الأثر في الوقت الحاضر أقدم أثر Lay‏ 
استعمال هذا الشکل من الطبول . 


الالات الهوائية 


القرن ) (Horn‏ : 
ينضح استعیال هذه ri]‏ اھوائسےة ف رہم جداري تأبسع pail‏ ماري 





۷ - انظر المامش رقم ۲۷۸ . 
۰۶۸ - انظر المامش رقم ۲۳۲ . 


ALY 


الشپور والذي برتقي تاريخه إلى العصر البابلی القدم 55 » حبث GF‏ رجلا 
Lat‏ هسك بده الرفوعة للأعلى قرنا ( صورة رقم ۱4 ) . ویقف افخ 
القرن العاري الجسم خلف رجل ملتح » في عنقه قلادة يتدلى من وسطها 
قرص متوسط . وارتدى هذا الشخص LAS‏ یکشف عن ڪتفه الاين وله 
حاشية مؤلفة من عدة قطم صغيرة دات ale‏ مقوسة . وعد هذا الشخص بده 
اليمنى بصورة مرفوعة الى الأمام إشارة للاحترام أو التحبة . ومن ا حتمل 
Tae‏ أن ٹل هذا الرجل شخصة Ley‏ ذات منزلة Whe‏ وان نافخ القرن 
يعلن عن هذه الشخصية . 

ويذ کرنا افخ القرن هذا بتمثالين حجريين رجمان في زمنها إلى عصر 
فحر السلالات Ju‏ ( ۰ — ۲۳۵۰ ق ۰ م ) عثر علمها فى m‏ 
عشتار في ماري ۲۰۰۱ أيضا . ويحمل كل شخص قرنه بالید الیسری 
( صورة رقم ۲۰ ) . هذا وان القرن لم بستعمل الا للنداء وتضخم الصوت 
کیا كان یستعمل كوسيلة للاعلام الرسمي في بعض ا الات » حبث بسیر نافخ 
القرن في طرقات الدينة لابلاغ الواطنین بأمر مهم . ومن هذه الحالات 
ضباع abl‏ الاسطواني للتاجر ۳۲۱ . 


الزمار الزدوج ) double-pipe‏ ( : 


عثرت البعثة الافرنسة فی لارسا ( سنكرة OCO‏ على دمستة ib‏ 
لقرد حالس ‚all‏ قصاء ٤‏ وهو يعزف على مزمار مزدوج ( صورة رقم ۴ ) ۰ 





299 — A. Parrot, Assur, 2. 308, fig. 389. 
300 — A. Parrot, Assur. P. 308, fig. 390. 
301 — F. Ali, Sumer 20 (1964). 

302 — A, Parrot, Assur, P. 307 fig. 387. 


yir 


لقد أرخ منقب الدينة الذ کورة بارو ۲۳۲۳۱ هذا الأثر في بداية الألف الثاني 
قبل البلاد ٠‏ أما بارلىه ۰*۱ فقد أرخته ل مع علامة استفهام - في الزمن 
احصور بين بداية الألف الأول ate,‏ الەصر البابلی الحديث في ۵۳۹ ق .م- 
ون نؤرخ هذا الأثر في الەصر البابلي gaah‏ استناداً الى شبوع جلسة 
القرفصاء للقردة وغيرها في salts‏ الأختام الاسطوانية العائدة إلى العصر 
البابل القدم ) ۱۵۵۰ - ۱۵۳۰ ق ۰ م ) ۰ 


خلاصة : 


استناداً الى الا ثار المءروفة في الوقت الحاضر كن القول بأن الآ لات 
الموسيقية الق عزف علمپا القوم في العصر البابلي القدم ).190 (erore‏ 


هي : 
١‏ ۔ ايك . 
۲ - الکنارة . 
۳ - العود . 
4 الدف . 
o‏ - الصنوج . 


. ) النقارية ( الطمل الكأس‎ - ٦ 

۷ = القترت 5 

م سب الزمار اازدوج 3 

aa)‏ کانت ده الا لات „U‏ سمقمة Janin‏ في العصور السابقة ما عدا 


( الجنك ذات الزاوية ) والنقارية ( الطبل الكأس ) حست ظبرتا لاول مرة 





303 — A. Parrot, Assur, P. ۰ 
304 — M.T. Barrelet, FRM, P. 324, Nr. 606, Pl. LVII. 


ytt 


في العصر bl‏ القدم . فبالنسية للجنك نلاحظ اختفاء الشکل القدم 
وهو الشکل القوس أو الزورتي وشاع بدل ذلك استعمال الجنك ذات 
الزاوية ٤‏ حيث یتصل بالصندوق الصوتی -الذي آصبح شكله OV‏ مستطیلا- 
الساى حامل للأوتار Gully‏ بکون معه زاوية غالا ما تکون قائمة » بعکس 
الجنك السومرية حيث يخرج ساقپا الحامل الأوتار من الصندوق الصوتي 
بصورة تدريحية وعتسد إلى EIN‏ قوس بسیط . وترينا القطم الآثرية 
طریقتین لامزف على الجنك البابلی : الأولى ويضع فيها العازف آ لنہ على ساقه 
وسندها بکتفه الأسر حبث بكون الساق الحامل للأوتار في الأسفل وف 
وضع أفقي ke ٤‏ يكور: الصندوق الصوتي في وضع عامودي من أعلى إلى 
٤ Jif‏ ويستعمل المازف أصابعه مباشرة فى مداعبة أوتار هذه VV‏ 
( صورة رقم ۳۳ و۳4 وشکل ٤١‏ و48 ) . وف الطريقة الثاننة يتأبط 
العازف آ لته تحت ابطه الأسر بحیث بکون الساق ا حامل للأوتار Lo yale‏ 
من del‏ الى أسفل ویکون الصندوق الصوتي في وضع أفقي » ویکون العزف 
بواسطة ااضرب الصغير الذي ظہر استمباله في هذا panl‏ ( صورة رقم ۳۵ > 
۳۸ وشكل er‏ 1۵ ) . وبالاضافة إلى هاتين الطريقتين هنالك بعض الآثار 
التي ترينا AH IT‏ وهي ممولة فوق كتف العازف (صورة رقم (tesa‏ 


أما الكنارة فقد أظرت ها الا ثار المعروفة الآرن » شکلن في العصر 
البابلی القدم : الأول وعثل کنارة كبيرة تستقر على الأرض بواسطة قوائم 
ھا . وهي تحتوي على صندوق صوق مستطیل الشکل pS‏ لا يشبه الحيوان 
ولا بنتصب فوق مقدمته حبوان أي بعکس الکنارة في العصور الماضة » 
ویکون العزف علا بواسطة الاصبع مباشرة ( صورة رقم ty‏ وشکل 
۸ وه؛ ) . والثاني عثل كنارة صغيرة تحمل al‏ ویکون وضعہا Laf‏ 
أثناء العزف علمها . ومحتوي ساقاها المانسان على تقوس نحو الداخل والخارج 


۱16 تاریخ الا لات الوسيقية - ۱۰ 


ودلك قرب منطقة .اتصاشا “الاق الافقي الحامل للاوتار ٤‏ ویکون العزف 
على هذه ay‏ بواسطة niall ws pall‏ ) صوره رقم eır‏ 6 وشکل 


۰ و۵۱ ( . 


ان استعمال اتضرب (Plektrum)‏ 4 في العزف على بعص الا لات الوترية 
هو من LEY‏ الهمة التى ظہرت لأول مرة في العصر اليابلي القدم. وبواسطته 
أصبح بالامکان اخر اج We Ele‏ قوية تختلف ولا شك عن تلك التي تخرج 
بواسطة جس الأصابع للوتر . وظہور استعبال الضرب أدى الى حدوث تغيير 
في مسك ال لة Lost‏ العزف لان استعماله يتطلب من العازف مسك ST‏ 
الؤترية بوضع أفقي أو مائل . وحن تخالف رأي شتاودر الذي سيق دات 
ناقشناه ٤‏ والذى يفسر کل شىء حددد مستحدث على il‏ عرق أو على 
أساس الاتتقال وامحرة . 7 ينسب ظہور الکنارة الس‌دوية الصغيرة التي 
بعزف عليب! وهي في وضع أفقي و كذلك استعمال المضرب إلى الساميين 
الفرببین الذين دخلوا إلى العراق . ونحن لا نستيعد مطلقا استعمال ااضرب في 
العزف على الآ لات الوترية قبل العصر البابلي القديم لأنه ليس من المعقول أن 
بظل موسیقبو العراق القدیم عارسون العزف على الآلات الوترية ما يزيد على 
الألفي سنة دون أن يأتوا على فكرة استعمال الضرب بدلا من الاصبم . ان 
عدم وجود ET‏ عراقية في الوقت ا حاضر Lay‏ استعمال الضرب في العصور 
السابقة للعصر HLI‏ القدم لا ينم مطلقاً وجود واستعیال الضرب في هذه 
العصور القديمة » خاصة وان أثر ble‏ ( صورة رقم ) وشکل ٥٤‏ ) يحتوي 
على مشہد عزف يستعمل فيه ااضرب . ویعود هذا الأثر ذو الطابم غير 


العراقي إلى por‏ فجر السلالات الأول أي بعد pas ale‏ جمدة ذصر . 


ومن الا لات الوترية التي ظهرت بكثرة في المصر البابلى القدم هو العود 


ذو العنی الطويل وهذا العود موحود على „ET‏ حاءت من مدرے رئلسنتة 


۱۹1 


في بلاد ما بين النبرين مثل : آور » لارسا » تلو > نفر » بابل » کیش ٤‏ 
Nail‏ » خفاجي » نوزي » وماري . هذا بالاضافة إلى Jadi BM‏ 
المعثر . وبدل هذا الانتشار في أنخاء عديدة من المراق على شموع المود 
واحنلاله مر كرا Ian, Lie‏ بن ات اا GeV Lae‏ . وقد استعمل 
المود - شأنه شأن الجنك ‏ بصورة منفردة أو صاحمة الدف» وكان وضعه 
عند الءزف Lai‏ ومستقمماً » وأما العازف 0,55 حالس أو (ail,‏ وقفة 
اعتبادیة أو واقفا فوق Late‏ صغيرة وقد آژی ساقبه إلى ا حارج الدلالة على 
الرقص . محتوي العود البابلی القدم على صندوق صوتي مدور صغير مخرج منه 
عنتى أو ساق طویل : وظل هذا الشکل للعود العراق الصمم - کا نری في 
الفصول القادمة - الشکل السائد ge‏ آواخر الأدوار التاريخية في المراق 
cual‏ . ان وجود العود في العصر البسابلي القدم وشبوع استعالہ في مدرن 
واقعة ‏ بلاد سومر واکد وبابل بدحض نظرية شتاودر الق سيق وان 
List‏ بطلانہا عند کلامنا عن العود في العصر الأكدي . ۱ 


وفي العصر BUN‏ القدم استحدت طريقة في القرع على الدف وذلك ol‏ 
عك العازف Gall‏ بيده البسری و إلى خارج الجانب الاسر أو فوق الكتف 
الأسسر . وقد استعملت هذه الطريقة جنا إلى جنب مع الطريقة القدية Gi‏ 
كانت مألوفة قبل هذا padi‏ وفیہا عك العازف Gall‏ أمام صدره : 


ولأول مرة يظبر في العصر البابلي القدم طبل AS‏ بشکل الكأس وله 
کعب أو قاعدة مستوية وهو ما سمی االنقساریة . ونحن لا نشك في وجود 
الطبل الكبير المدور في هذا العصر طالا ان هذا الطبل  hurl‏ إلى 
النصوص السمارية - كان من الآ لات الموسيقية الملازمة daad)‏ منذ العصر 


السومري الحديث ۰ 
ان آغلب التصوص السماریة التى ها علاقة LLG‏ الموسيقية في العراق 


۱۷ 


القدم 230 إلى العصر gi!‏ القدم ) 4۰ — ۱۵۳۰ ق ٠م‏ ) وهي تدل 
على دور ااوسیقی في حياة البابليين وتقدم صورة عن هذا الوضوع تكل 
الصورة التي تقدما الآثار الآخری الحتوية على رسوم أو مشاهد لختلف 
الآلات الموسيقية التى استعملت في هذا pall‏ . وحن لا نشك مطلقا في 
dee!‏ الازلين آلات Liege‏ ل برد فا شرح في بهد الفصل بالنظر دم 
وجودها في الوقت الحساضر » وان تنقسات وأبحاث الستقبل سوف 


تحت عنها . 


۱۹۸ 


جدول زمني رقم (4) 





ایسن - لارسا : 

ملوك اسن ملوك لارسا 

)۱۹۵۰--۱۹٦( نابلانوم‎ )۱۹۲۷-۱۹۵۹( 

)۱۹۱۲-۱۹۳۹( أي موم‎ (yayv-yarı) 

)۱۸۷۷-۱۹۱۱( سامو‎ (VAAN Na) 

(ہ۱۸۷۰۸-۱۸۹) 

(NANA— NAVY) زابایا‎ )۱۸۱۵-۱۸۷۵( 

(۱۸۳۷-۱۸۹۱) کونکونوم AA)‏ 
أبسسرة (۱۸۳۰-۱۸۸۰) 

)۱۸۰۱-۱۸۲۹( ol ومو‎ (AANI) 

(NA\\—\ANo) 

)۱۸۰--۱۸۱۰( 

(۱۸۰۳--۱۷۸۰) ورادد (۱۸۰۰--۱۷۸۵۸) 

(۷۹ ۷۰۱۷ ۱۷۷) سن ايد دينام ()۱۷۷۹-۱۷۸) 

)۱۷۷۷-۱۷۷۸( _ سن اربببام‎ (vyr avys) 

(۱۷۸۹۰-۱۷۷۲) سن ایقشیام (vvvr-\vv\)‏ 

(VYVA—seee) أدد‎ de) (\YoA—\YNA) 

( ۱۷۳۵-۱۷۵۷ ) واراد سن ( ۱۷۵۹-۱۷۷۰ ) 
رم سن (\NAA—\voA)‏ 


۱۹۹ 


التسلسل الزمني القصير 


Ber 


ابش ابرا 
Pr‏ 
ايددين داکان 
ایشمدا كان 
لیت عشتار 


5 b 
أور نعنورتا‎ 


بور سن 
لبت انليل 
ارا a‏ 
الیل gb‏ 
a)‏ 

ادتر بدشا 

أور دو ک وکا 
سن ماجر 
دامك ايلشو 


جدول زمني رقم (o)‏ 





التساسل الزمنی المتو سط 





(T++0—-r.Yo) 
)۱۹۷۷ ۲۰۰۱ 
(vagr-\avı) 
(vary 1۱44۱) 
(\a-1-\arr) 
)۱۸۹۵-۱۹۰۵( 
(۱۸41-1۸۹4 ( 
(\Ao-—\ANo) 
)۱۸۳-۱۸۸۹( 


(\Arr—\Art) 


العصی 
ایسن — لارسا z‏ 
ملوك ابسن ملوك لار سا 

ايشي ابر | (۱۹۸۵-۲۰۱۷) تابلانو م 
شوایلیشو (\avo-\aAt)‏ امیزوم 
(\vot -ıyat) ob lo BERN‏ سامی eal‏ 
ایشمدا کان (naro-\aor)‏ زابانا 
cad‏ عثتار (؛٤۱۹۳-١۱۹۲)‏ کونکونوم 
اورنینورتا ‏ (۱۸۸۰-۱۹۲۳) آبارة 
بورسن (۱۸۷۱-۱۸۹۵) سوموال 
لیبت انليل yala (vana—vave)‏ 
انليل بای )۱۸۳۷۰-۱۸٣۰(‏ سن ايد دینام 
زامیسا سن اریہام 
ul‏ سن ایقشیام 
سن zb‏ (۱۸۱۷۰۱۸۲۷) واراد سن 

رم سن 


)۱۷۱۳-۱۸۲۲( 


التسلسل الزمتی التوسط 


۱۸۸۸۰۹ ف. 


۱۸۱۵-۰-۰ ی. 


۱۸۳-٤‏ ف. 


Gi 


G: 


3 


Gi 


G, 


G, 


G, 


Gi 


) 
) 
) 
۱۸۱۳-۱۸۳۰( 
\var—ıA\Y) 
۱۷۵۰-۱۷۹۲ ( 
۱۷ ۱۲-۱۷۱۹( 
۱٦۸ ٣-۱۷۱۱( 
۱٦١۷-۱۸۳ ( 
yyri ien) 
\oat-\1reo) 


ہہ حیحص 
چ 


Gre: 


ف. 


ze) 


Ca Gi 


Gi 


70,0 


Gi 


جدول زمني رقم )٦(‏ 


التساسل الزمنی القصير 


۱۸۱۷ -- ۰ 


) 
WAN-NANN) 
۱۷1۷-۱۷۸۰ ( 
ytan) 
\vra-ı\ıytA) 
۱۱۸۲۰-۰۱۷۲۸ 
۱۱۱۸-۱۲۱۸۵ ( 
۱۱۲۰-۱۱۱۷ ( 
۱۵۸۳-۱۲۱۹ ( 
۱۵۲۲-۱۵۸۲ ( 
\or-—\01\) 


\o\ 


pas) ۱ 


ملوك بابل 


سلالة بابل الأولى : 


سومو آبوم 
تر لال 
gl‏ أو ¢ 
del‏ سن 
مو باط 
als‏ 
سامسو babl‏ 


سن 


؛مسدیتانا 
آمیصادوقا 


سامسودیتانا 


wll Jel 


الا لات الوسيقية في العصر الكشي 
( القرن الخامس عشر - القرن الثاني عشر ق. م ).. 


الالات الوترية 


: (harp ) الجنك‎ 


كان من جملة الآثار الق نقلہا أحد الملوك العيلاميين .في القرن الثاني عشر 
قبل الميلاد إلى سوسا ( السويس ) Ale‏ يلاد عبلام ٤‏ پعض ما يسمى 
بأحجار الحدود ( كودورو ) التي تحمل رموزاً لا مة وكتابة مسمارية تتضمن 
ديباجة اهداء أو اقطاع بعض الأراضي . وتحمل احدی أحجاز الحدود 
هذه والموجودة في متحف اللوفر O°‏ مشہداً منحوتا بالنحت البارز عثل 
id}‏ حالسة Lp par Gy‏ بقف الملك ملدشخو ( مليشساك الثاني ۱۱۹۱ = 
۷ ق ۰ م ) الذي يقود ابنته لتقدیہا إلى الآهمة ( ننا ) . وتحمل ابنة 


305 — A. Parrot, Sumer fig. 395; A. Moortgat, KAM, Pl. 230. 


\or 


اللك في هذا الشبد ELH‏ على صدرها و کنفہا الایسر ( صورة رقم 58 ) . 
وکل ما یکن قوله عن هذه AV‏ ان صندوقبا الصوتي رفسم طویل ویبرز 
عسافة قلملة عن نقطة اتصاله بالساق ا حامل للاوتار الذي بکون مصه زاوية 
HU‏ ( صورة رقم ٩۸‏ ) . وهه IW‏ تشبه aT‏ آخری من العصر البابلي 
القدم ( شکل 4١‏ ) ۰ ویدل هذا athl‏ على منزلة الموسيقى إذ ات ابنة 
الملك تمزف على UT‏ موسقمة وتحملہا معہا عند Ib gta‏ بين يدي الآ هة . 
Lal,‏ الموسيقى ورجافا تتضح من نص مسماري ورد فيه ان أطباء أحد 
الملوك الكيشيين ( القرن الرابم pte‏ ق. م ) کانوا یقدمون له التقاربر الطبية 
عن ILI‏ الصحية لبعض الوستقبات TV‏ والفنن والمغنیات . 


الميلاد عليها مشپد JII odd‏ أيضاً ( „Bil‏ بوراد 241 ۸۸50 صورة ۷۱۱ 


. (ANT و‎ OA وصفحة‎ 


: ( Lyre ) الکدارة‎ 


یوجسد بتحف اللوفر يباريس ختم اسطواني !۲۳۰۲ يهود لملك الكشي 
( کوریکالزو )۳۳۸ نقش ale‏ مشہد لمازفین : الأول يعزف على المود ذي 
العنق الطویل GLA,‏ يعزف على IT‏ مستطنلة الشکل اعتبرها ( توماس 
یه E‏ 


‚306 — H. Schmökel, Kulturgeschichte des Alten Orient, Stutt- 
gart (1961) P. 192, 232. 


Thomas Beran, AfO 18 (1957/58) P. 264, fig. T. 5‏ — 307 
Be‏ کوریکالزو الأرل الذي & في حدرد ( ۱۳۸۰ ق. م ) وکوریکالژر الثاني 
الذي حم في حدود ( ۳ - ۱۳۲۱ od‏ م ) ولا يعرف الى أي واحد مۂہا 


لعود هذا الحم 3 


۱5 


-( yo وشکل‎ “o رود سای ون ۱۳۹۲ کنارۃ بدو ية ) صوره رقم‎ Ol y 
ol ۳ و اعتار الآلة 35( مربعاً‎ A 


آما ( N‏ ۲۳۱۳۱ فقد خالفہا في هذا الر 
صورة الآ لة الموسيقية الوجودة في هذا ا حتم توحي بکون هذه الآلة هي 
كنارة ولست Go‏ ( شکل وم ) ۔ 


وی مدينة الورکاء عثر على لوح SY Gb‏ صغير ذو مشہد بارز عثل 
عازفین : الأول يعزف على العود والثاني على AT‏ مستطبلة الشکل: اعتبرتها 
( تسحلر ۳۱۳۱ دف) . أما شتاودر E‏ فقد وصفها وأعناد رسپا على 
أساس انها كنارة يدوية صغيرة » وتکون في وضع عامودي أثناء العزف 
علمها ( صورة رقم 5 وشكل 5 ) . ونحن تمل إلى رأي شتاودر oF‏ 3 
صورة هذه III‏ - التي شاهدناها شخصیاً ودرسنا pV‏ الذي يحملها في 
التحف العراق - مابدل على YS‏ کنارة ولس. دفف) . لقد أرخت 
( تسحار ) هذا الآثر في padl‏ البابلى احدیث(*۳۱ استناداً إلى قلة أو ضعف 
بروز الشهد عن سطح اللوح وإلى أزياء العازفين . diag‏ تاريخ خاطيء FU‏ 
لا يمكننا قبوله » ونرى ان هذا الأثر یمود إلى العصر الكشي وعلى الأكثر 
إلى عبد الملك كوريكالزو ( القرن الرابع عشر ق . م ) وذلك للأسباب 


309 — T. Beran, \“fO 18 (1957/58) P. 264. 
310 — ۷۷, Stauder, HLV, P. 25 s, fig. 15. 
311 — P. Calmeyer, BJV 6 (1966), P. 99. 


312 — Charlotte Ziegler, Die Terrakotten von Warka, Pl. 20 
Nr. 307. 


313 — Ch. Ziegler, Die Terrakotten von Warka, P. 88. 
314 — W. Stauder, HLV, P. 26, 32, fig. 15, 20 b. 
315 — Ch. Ziegler, Die Terrakotten von Warka, P. 173, 


١6 


Í‏ - وجود ثم اسطواني یمود الى CUM‏ کوریکالزو بشبه في موضوعه 
و آلاته الموسيقية ( صورة رقم 1۵ ) موضوع الاوح الطہني موضوع 
المحث ) صورة رقم )٦٦‏ . ولقد فات هذا ا حم على ( تسمحلر ) 
و تكن تعرفه بدلل عدم دکرها له وعدم مقارنة لوح 


. dan الوركاء‎ 


ب- لا يوجد ald‏ الآن أثر برینا المود في العصر البسابلی الحديث ولكن 
دراستنا لهذه.الآلة في عصور مختلفة حملتنا نتوصل إلى نتيحة تتعلق 
بوضعية مساك المود واتخاذها LLI‏ فی تحديد poe‏ الآلة . ففي 
العصر البابلي eai‏ مسك العازف عوده يحيث. يكون العنق أو 
الساق ein Last‏ ( صورة رقم 1٩‏ » ۵۲ ) . وف العصر 
اللاحق ( العصر ااکشي ) يكون عنق العود في وضع مال إلى 
الأعلى ر صورة رقم ٩۵‏ » ۷ ) ۰ أما في العصر GAN‏ ( ۳۱۲ - 
٥ئ‏ . م ( فقد انمکست الآية أي أن عنق المود آصبح عند 
العزف عليه في وضع BL‏ إلى الأسفل ( صورة رقم ۱۰4 ۱۰6 
۷ . وف الا موضوع البحث نشاهد ان وضعبة العود مائلة 
إلى الأعلى كتلك الوضعية الق سادت متنك pall‏ الكشي في 


العراق . 


ج - أن تسريحة شعر عازف المود كانت :شائمة في العصر الكشي ومن 


۳ asl ne 


د - أن طريقة اتصال الرأس بالجسم دون ابراز الرقبة هي مزية من 
آسالب SE‏ الكشي ویتضح ذلك دصوره خاصة 3 الر سوم 
الجدارية املك ( کوربکلزو ) التي عثرت علیہا بعثة مدیریة ال ثار 


۱۹ 


all‏ اقمة 3 Ay Aa‏ ) عقر قوف 5301 7 وهذه الطريقة نجدها 
واضحة في الاوح الطيني موضوع البحث » الأمر الذي يجعل تاريخه 
في العصر الكشي وليس البابلى الحديث أمراً صحبحاً له ما يبرزه 


و دد مه 5 


ومخصوص هذه الکنارة المدوية الصغيرة بقول شتاودر !۲۳۱۲ ان هذا 
الشکل من الكنارة فد تطور بصورة مستقلة عن الكنارة السومرية وان 
کی با خر شو هري RE‏ الكدارة + ثم اضائل قتاردن عن 
هذه الشعوب ويقول ان الاجابة عن ذلك نجدها في المدن GM‏ أظبرت LS‏ 
آثاراً تحتوي على صور هذه IW‏ . فببدأ باستعراض هذه المدن وآثارها 
المتعلقة بالموضوع وبعضہا مدن تقع في بلاد الأناضول والبعض الآخر في سوريا 
والعراق . وبعد ذلك بتوصل إلى أن موطن هذه IW‏ هو لدى ا حشین 
والذوريين والكاشيين أي سكان الجبال الآريين الذين سادوا منےذ منتصف 
الألف الثاني قبل البلاد وتحكوا في مصير وتاريخ العراق gal‏ . وانهم عند 
دخو هم إلى العراق قد جليوا polie da}‏ مہسة من حضار مم ومن ضنها 
آلاتهم Lan sll‏ الخاصة . ويواصل شتاودر كلامه WE‏ ان هذه الا لد نجدها 
تصاحب العود القدم » تلك الا له التي أدخلها إلى العراق سكان الجيال 


الاربون Cal‏ . ونحن لا نويد آراء شتاودر هذه ASIEN‏ : 


١‏ - ان الا ثار التي ذكرها شتاودر Gly‏ تحتوي على مشاهد للكنارة 
العامودية الصغيرة y‏ تدود إلى عصر dol,‏ بل تلف 3 الزمن liag‏ 


316 — Taha Baqir, Iraq 8, Pl. XII; A. Moortgat, Altvordera- 
siatische Malerei, Pl. 14; A. Moortgat, KAM, fig. 72, 
P. 103. 


317 — W. Stauder, HLV, P. 29 ss. 


yoy 


ما يدعو إلى القول بوجود اقتباس هذه ال2 من قطر إلى آخر على 
ید سكان ا جبال من کاشبین وخوريين وحیثیین . 


Y‏ — ظہرت Kuh paN d‏ القدم كنارة ددوية صقير 5 عامودیة 
( صورة رقم ۳ ۰ ) لا تختلف عن الکنارة موضوعة البحث 
قرب نقطة اتصاغیا بالساق ا حامل للأوتار Go‏ یکون سافا الکنارة 
الكاشة مستقيمين ( صورة رقم ٦٦0‏ 55 ) . وف رأینا ان هذا 
الفرق بعود إلى نوع soll‏ الى صلم متها الساقان الجانسان وعلى هذا 
فان ان ا سی و | ال العصر Sun ae KL‏ 
الأكدي 1 s;‏ رنا ‚GL‏ 


ol - ۳‏ الطابع البدائي الموجود في الکنارة الكاشة والذي ذكره 
شتاودر هو موجود Lal‏ فى الكنارة البابلة الصغيرة هذا ولا كانت 
الکنارة البابلية هي الأقدم زمنا لذا فإنها تعتبر الأصل الذي اقتدس 
عنه الکاشون آم : 


٤‏ 2 من الثابت أن الكاشيين قد اقتیسوا الكثير من police‏ الضارة 
البابلية وفي مقدمتها اللغة. وفي حقل الوسقی استمر الکاشون على 
اال المود دي العنق الطوب_ل و الذي شاع استعماله بکشة 3 
العصر البابلی ٤ cual‏ وهو IT‏ کا سبق وان ذکرا قد ظبرت لأول 
مرة عند الأكديين السامبين أي أن آلة العود لنس لها أية علاقفة 
سکان E JUH‏ بری شتاودر . وی هذا القول ما بدحض قول 
شتاودر الأخبر من أن الکنارة الصغيرة ملازمة للمود الذي أدخلہ 
الى Jl all‏ کان الجبال . 


۸ 


: ) Lutte ) العود‎ 


يحتوي حتم الاسطواني العائد الى الملك کوریکالزو ۳۱۸ ( صورة رقم 
٥‏ و ثکل ro‏ ( على مشبد عزف مو سيقي شترك as‏ عازف Je‏ الکنارة 
الصغيرة وعازف على المود . وضع عازف العود الصندوق الصوتي - وهو 
صغير دشكل الكثري - على الجهة البمنى من صدره ورفع عنق العود بصورة 
مائة إلى الأعلى . JA lias‏ للعود لم یکن موجوداً في العصر السابق أي 
العصر البابلي gall‏ . ونظراً لصفر الاقش لا يمكننا القول بشيء عن طريقة 
العزف أي فا لو كانت بواسطة الضرب أم بالاصبع . 

وني اللوح الطيني الذي عثر عليه في الورکاء !۳۱۹ ( صورة رقم ٦٦‏ 
شكل م ) مشهد ارز لعازفين : عازف على الکنارة وعازف على العود . 
عسك المازف عوده بصورة مائلة الى الأعلى EF‏ يتساوى مستوى نهاية عنق 
المود مع مستوى سطح رأس العازف » أما الصندوق الصوتي فقد وضع 
بالقرب من الناحية اليمنى لصدر العازف وهو صغير الحجم ومدور الشکل . 
ale dans‏ عنق العود إلى الأسفل ما يدل على الأوتار. وبستعمل العازف 
أصابع يده اليسرى في الضغط على الأوتار للتحك في درجة الصوت عن طريق 
تغبير طول الوتر » أما أصابع اليد الیمنی فقد وضعہا فوق الصندوق Spall‏ 
الدلالة على العزف . ۱ 

هذا وإذا ما قارنا عازف المود في هذا الأثر مع عازف العود في EH‏ 
الاسطواني العائد لملك کوریکالزو ( صورة رقم ٥‏ وشكل to‏ ( لرأنا 
أن درجة میل العود إلى الأعلى في اللوح الطبني من الوركاء هي أكثر مسا هي 
عليه في ا حتم الاسطواني وان أصابع العازف في الم الاسطواني تحس الأوتار 


۶۸ مہ انظر افامش „rev‏ 


۰ انظر اشامش ۳۱۲ . 


10۹ 


عند tha‏ اتصال الصندوی dl!‏ بالعنق > یسکس الال 3 اللوح الط 
حيث تجس آصابع المازف الأوتار عند منتصف الصندوی الصوتي للعود . 
ون أو اشر هذا العصر حاءنا أثر من النوع العروف باسم حجر اخسدود 
) کودورو ) vr‏ بعود ااك ملدشخو ) مليشماك الثاني ۱ ۱ = 
۷۷ ى م ) وشحوت عليه بالنحت البارز مشہد یت من المازفن على 
العود دي العنی الطويل وعازف على الدف (صورة رقم vr 6 Y\‏ وشکل۳۷). 
ee aaj‏ ا عوده على 0 وسر من لیر sa‏ ا" sc‏ 
مائل إلى الأعل و دی من ای aie‏ ما ie Ju‏ الأوتار z‏ بستعمل المازف 
بده gil‏ للعزف 3 iba‏ بالقر ب من مقد مه الصندو ق G sall‏ ‘ أما lol‏ 
يده السیری فیستعملہا لجس الأوتار والضغط علیہا حسب الرام 
هناك عدد من الا لواح ill‏ الصغبر الحو لةالمصدر أو ال تي ظررت بواسطة 
حفريات غير ide‏ م براع فسا ضط Aall‏ و الطمقة الي عش فمہا على الأثر » 
ذات مشہد بارز لعازف على العود ( صورة رقم (AV‏ ) . وقد أرخ المتخصصون 
هذه ال ار في العصر البابلي القدم نظراً لشبوع استعمال ألواح الطين ذات 
المشاهد الدينية والدنبوية وغير ذلك في العصر البابلى القدم . ومن ااؤلەین 
الذين أرخوا هذه الا ثار في العصر البابلی القدم gt en...‏ 
شترومنجر ۱۳۲۳۱ وروتن ۳۲*۱ . ونحن نخالف هؤلاء ف هذا التاريخ ونرى 


VO, 1 
321 —- A. Parrot, Assur, P. 303, fig. 380. 
322 -- R. Opificius, AT, P. 162, Nr. 588. 


323 -— E. Strommenger, Fünf Jahrtousende Mesopotamien, p. 
28, fig. 143. 
324 — M. Rutten, in,.Revue des Arts Asiatiques IX (1935), P. 


218 ss. ٥ ١ 


320 — J. de Morgan, Mémoires de la Délégation en Perse (MDP) 
21. 


٦۰ 


أن هده ال ثار تعود للعصر الکشي و دلث للاساب الي سئو ضحم ۱ دعك فلمل . 


وهذه الآثار هي 


۱ - لوح طيني صغير موجود في متحف اللوفر TTO‏ ومعثره مختلف فيه 
فبناك من بقول انه من مدینة سوسا STV‏ وآخر قول انه من تل 
أسمر (۳۲۷' , مثل على هذا اللوح بشکل بارز عازف عاري الجسم 
يعزف على العود ( صورة رقم ۱۷ ) . ويلاحظ في هذا العود ان 
صندوقه الصوتي ختاف عن الصندوق الصوتي N‏ المتقدمة في 
نقطتين : ان شكله مستطيل وکہبر وزواياه أو أركانه مقوسة . 
والثانية هي ان العازف يستعمل المضرب في العزف . أما طريقة 
مسك ااعازف للعود فبي مائلة الى الأعلى وشديهة با هو موجود في 
الحتم الاسطواني (صورة رقم ۱۵ ) واللوح الطيني (صورة رقم 55 ) 
المائد إلى العصر الكشي وعلى وجه التحدید القرن الرابع = قمل 
اشلاد dle ol.‏ اللوح ere‏ الہحث ز صورة رقم ۷ ( حسدة 
جداً فظبرت DU‏ والأوتار — وعددها اثنان -- وكذلك المضرب 
الذي مسکه المازف بن آصابع يده الیمنی . النهاية العلما لعنق 
العود مکسورة و كذلك القسم الأسفل من سبقان العازف . ويشاهد 
العازففي هذا الأثر وهو حلیق الرأس ما عدا أربعضفائر عندالآذن 
ul‏ حمث تتدلى إلى الأسفل » اثنتان تلامسان الصدر واثنتان 
مسدولتانعل‌الظمر والکتف الأمن. والعازف حلي اللحبة والشارب» 
وعاري اطم ما عدا النطای الذي ad‏ على بطنه . 

LUTE ۰ ۳۲۳ CTY انظر امامش رقم‎ - ۳۲ ۵ 
. ۳۲4 انظر ا امش رقم‎ - ٦ 
327 — R. Dussaud, in Bulletin des Musées Royaux 5, 8. d’Art et 


d’Histoire 59 (1931) p. 5, 8. 


۱۱ - تاريخ الا لات الوسیقیة‎ 5١ 


سيق وان ذکرنا ان هذا الأثر قد آرخه Oy BW‏ في العصر الب ابلی 
القدم ۲۳۲۸ ( ۱۹۵۰ - ۱۵۳۰ ق . م ) على آساس أن الألواح الطيتية ذات 
الشاهد ا ختلفة قد شاعت بكثرة في العصر البابی القدم . إلا أا خالف 
هذا التاريخ ونضع هذا mw‏ 1 العصر الكشي وهو العصر الذي أعقب العصر 
البابلي القدم بقليل ( القرن الخامس pte‏ - القرن الثاني pte‏ قبل (AU‏ 
وذلك استناداً إلى الطريقة التي مسك , da‏ المازف العود بصورة i BU‏ 
الأعلى وهي طريقة لم تكن معروفة في المصر البابلی القدم الذي تيز بالوضعية 
الستقممة والافقية للعود أثناء العزف . بہنا نرى وضعة العود المائلة إلى الأعلى 
في H‏ الاسطواني ( صورة رقم ٦٦‏ ) العاند لملك الكشي كور يكالزو 
( القرن الرابع عشر قبل البلاد ) وكذلك في اللوح الطيتي الذي عثر عليه 
في الوركاء ( صورة رقم 5 ) والذي أرخناه في الەصر الكشي أيضاً . و 
دراستنا القارنة للەود ai jleg‏ تین Lod‏ ان العود الذي استعمله البابليون 
بحنوي على صندوق صوق صغير مدور أو بشکل الکثری وك بصورة 
it Wi, » us‏ مر المارف و لته وسحنات وجہہ مما هو شائم ومألوف 
في العصر البابلی القدم . کا اننا لم نجد بين الا نار القدية أشخاصاً » تسريحة 
شعرم تشبه تسريحة شمر العازف في اللوح موضوع البحث (صورة رقم W‏ ( 
بل ان مذا النوع من التسريحة علامة فارقة مميز ہا SLA‏ الذي صنم الاوح E‏ 
العازف بأنه أجني غریب ولیس من قدامى الغراقبين البابلین . وفي محاضرة 
tata‏ في ؛ تموز من سنة ١19584‏ في متحف برلين bY‏ ما قبل التاريخ 
تطرقنا إلى هذا الأآثر وناقشنا فسه موضوع تارخه واقترحنا تار مخه في العصر 
الكشي » وقد أيد رأينا هذا الأساتذة الألمان التخصصون ف الآثار الشمرقمة 
وم : الدكتورة شترومنجر » الدكتورة زایدل» الدكتور کالابر والدكتور 
ناجل . 





eyg eryr eyyy ل‎ ١٦ انظر الموامش رم‎ SFT 


بی 


۲ - لوح Gb‏ صغیر موجود في متحف اللوفر OT)‏ الذي اشتراه في 
سنة ۱۹۳۰ وهو مجپول All‏ وبقال انه من تل أسعر . وحمل هذا 
اللوح - الذي لم یبق منه الا النصف الأعلى - صورة بارزة لعازف 
على العود ( صورة رقم 54 ) . وشبه هذا العازف في قسمات 
وجپه العازف في اللوح التقدم » کا اذه حلبق الرأس ما عدا ضفيرة 
قصيرة واحدة مسدولة الى الخلف . وعسك العازف عوده بصورة 
مائلة إلى الأعلى . نشرت ia‏ لاول مرة وأرخته في 
عصر اسن لاا ) ۱۹۵۰ ۱۸۳۰ ق مم A‏ 
( بارليه ) في هذا التاريخ ونورخ هذا الأثر في المصر الكشي 
( القرن pte pal bl‏ - القرن الثاني عشر قبل الملاد ) استناداً 
إلى الوضعية الائ للعود التي ظہرت في العصر الكشي وم تكن 
معروفة في عصر ابسن - لارسا أو عصر سلالة بابل الأولى . 


Lib Lao - ۳‏ صغيرة موجودة في متحف اللوفر ۳۳۲۱ الذي اشتراها 
في سنة ۱۹۳۰ وهي مجہولة العثر ويقال انما من تل أسمر ( صورة 
رقم ۰ ) . وهذه الدمية Jé‏ عازف على العود الذي مسكه بصورة 
مائلة إلى الأعلى . الصندوق الصوق له ذا العود صغير ومدور . 
ويستعمل العازف الضرب الذي مسحه في أصايع يده الیمنی » 
أما أصابع اليد اليسرى فقد وضعہا عند نہایة عنق العود . الستوی 
Gill, Ka‏ هذه القطعة ضعيف بالنسية للقطع البابلية الأصلية . 
وم تستطم ( بارليه ) أن تؤرخ هذا الأثر وترجعه إلى عصر معين 


329 — M.T. Barrelet, FRM, 2. 391, Nr. 373, PI. LXXV. - 
. ۹ وت انظر المامش رقم‎ 
331 — M.T. Barrelet, FRM, P. 391, Nr. 374, Pl. LXXV. 


wr 


بل اكتفت وضع ee‏ استفهام wen)‏ 5 أما جن فإننا دؤرخه 3 
العصر الکشی استنادا ال الوضعة المائلة للعود . 


آلات القرع والایقاع 


الدف : 


فی الأثر المائد إلى فصيلة أححتار حدود ( كودورو ) والذي برجم 
الى اللك الكشي مليشيخو ( ملیشیباك ۱۱۹۱ - ۱۱۷۷ ف ۰ م ) 
والموجود في متحف اللوفر ۲۳۳۳۱ نشاهد ضمن موعة المازفن على المود عازفا 
آخر يقرع على الدف المستدير وهو يسير ( صورة رقم ۷۲ ) وقد مسك 
العازف do‏ باليد الیسری واستعمل أصابع اليد اليمنى للنقر على الدف . 


خلاصة : 


الجنك » الكنارة المدوية الصغيرة » العود والدف » تلك هي الا لات 
الموسيقية التي coal‏ الا ثار المعروفة فى الوقت الحاضر » Uen‏ في العصر 
الكشي ( القرن الخامس - القرن الثاني pte‏ قبل البلاد ) . وهذه الا لات 
جاءتنا منحوتة على آثار تعود إلى القرن الرابع pte‏ والقرن الثاني pte‏ قبل 
الميلاد » ومن المؤمل العثور على آثار في المستقبل ترید من معلوماتنا حول 
هذا الموضوع . 





332 — M.T. Barrelet, FRM, P. 391 Nr. 374. 
. ۳۲۰ انظر المامش رقم‎ - ۲۳ 


vit 


لا ختلف IT‏ العصر الكشي عن أختہا في padi‏ البابلی القدم ؛ 
إذ آنها كانت من النوع الذي يكون فيه الساق ا حامل للاوتار متصلاً بالصندوق 
الصوق محست يكونان زاوية قائمة . آما بالنسبة للکنارة فان EN‏ الحالية 
ترینا نوعا واحداً فقط استعمل في العصر الكشي ٤‏ وهو الکنارة البدوية 
الصغيرة التي بحملہا العازف في يده ویستعمل أصابعه في العزف على أوتارها . 
وهذا النوع من الکنارة هو متطور عن الکنارة البابلیة التي تعود في أصلبا 
إلى الكنارة الأكدية ٤‏ أي ان هذه DV‏ قد استعملت BAK,‏ لدى الساميين 
ثم استمر استعیالهہسا في الەصر الكشي . ومن الآلات الوترية التي استعملت في 
هذا العصر الکشي هو المود ذو العنق الطويل . ولقد استعمل في هذا 
العصر شكلان من العود : الأول ويكون فيه الصندوق الصوق صغيراً 
tla‏ الشكن او شكن de ASN‏ وهر اس اک انی كارو اا ن 
العصر الاضي أي في العصر البابلی القدم . والشكل الثاني ویکون الصندوق 
الصوتي فبه مستطيل الشكل وكبيراً وأركانه محدبة . وهذا الشکل ۸ يكن 
مستعملا في العصر المابلي القدم أي ان ظہورہ واستعاله لأول مرة كان في 
العصر الكشي . و مخصوص طريقة العزف بلاحظ ان عازف العود قد فضلوا 
استعیال المضرب على الاصبع . وترینا المشاهد الأثرية عزفا منفرداً على IT‏ 
واحدة فقط و کذلك عزفا Lu‏ على آ لتين كالعود والکنارة ر صورة 
رقم ۱۵ ) e‏ 


\Yo 


(ee 
(¢- 


حوالي ( ۱۲۹4 — ۱۲۷۸ ق . 


جدول زمني رقم (۷) 





التسلسل الزمني القصبر 


العصر 





حوالي ( ١456‏ ی . م ) 


حوالي ( ۱4۵۵ ق ۰ م ) 


حوالي ( ۱:۳۵ ق ۰ م ) 


حرالي ( ۱۳۰ .م( 


حوالى ( ۱۱۰ = ۱۳۸۲ ق . 


حوالي ( ۰ ی (e.‏ 


حوالی ( ۱۳۷۲۷ - ۱۳۰ ق . 


ghe‏ ( ۱۳4۳ — ۱۳۲۱ ق 


حوالي ( ۱۳۲۰ - ۱۲۹۵ ق 


۱۹1 


العصر الكشي : 
. بورنابورياش “الأول 
کاشتملماش الثالث 
أولوميوزياش 

۲ كوم الثالث 

کارا اینداش 
کاداشعان خارية 
کوریکالزو الأول 
کاداشان انليل الأول 
بورتابورباش الثاني 
کاداشمان خاربه الثاني 


کوریکالزو الثاني 


کاداشمان تو کو 


G. 


G, 


G, 


تابع جدول رقم (۷) 


حوالي ( ۱۲۷۷ ۰ ۱۲۷۱ 
حوالی ( ۱۲۷۰ — ۱۲۱۳ 
حوالی ( ۱۲۰۲ — ۱۲۵۰ 


حوالی ) ۱۲۲-۱۲۸۹ 


حوالي ۱۲۳۷ = ۱۲۳۲ 
حوالی ( ۱۲۲۱ — ۱۱۹۲ 


حوالىي ( ۱۱۹۱ — ۱۱۷۷ 


کاداشعان انليل الثاني 
كودور انليل 

شا كاراكتي شورباش 
كاشتيلياش الرابع 
انليل نادن شوم 
کاداشان خاربه الثالث 
ادد شوم اید دینا 

ادد سوم ناصر 


مليشيخو ( مليشيباك ) 


C]‏ الفصل اشامن 


الالات الوسيقية في العصور الاشورية 


(p ق‎ WY - ۰ حوالی‎ ( 


يقسم الباحئون التاریخ الاشوري إلى ثلائة عضور هي : 


8 ( 1 ۳ rey ۱۲۰۰ — Foor ب العصر الاشوري القدم ) حوالی‎ ١ 

۲ — العصر gl‏ ) حوالی + — gay‏ نام ( ۰ 

۳ ب العصر الآشوري الحديث ( ٦٦٦ - ٩۱۱‏ ق ۰ م )۰ 

ول تمرف ald‏ الآن آ ار من العصر الاشوري القدم علیبا مشاهد آلات 
موسىقىة . آمتامن العصر الاشوري الوسمط فہناك fl‏ واحد عليه IT‏ 
موسيقية ٤‏ وهذا الأثر هو مشط من العاج عثرت عليه البعشتة الألمانية في 
آشور ۱۳۳۹۱ » وقد أرخه بارو(*۳۳ في نهاية الألف الثاني وبداية الألف الأول 
قبل الميلاد . أما مورتکات ۳۳۷ فقد أرخ هذا الشط في القرن الرابع عشر 


334 — W. Andrae, WVDOG 65, P. 137 fig. 163. 
335 — A. Parrot, Assur, P. 146 fig. 179 a. 
336 — A. Moortgat, KAM, P. 118, fig. 83, Pl. 241. 


۱۹۹ 


قبل البلاد . محتوي هذا الشط على مشہد نقش بطريقة التحزيز ٤‏ فيه نخلہ 
في الوسط وأربعة أشخاص ٤‏ يقف اثنان منہم خلف النخلة واثنان آمامپا . 
والشخصة الي 3 المقدمة تحمل آله و ترية وهي الجنك ( شکل (or‏ . 
وهذه IW‏ الموسسقية تشبه LLL ELL‏ من حیث ان الساق ا حامل HW‏ 
یکون زاوية حادة تقریباً مع الصندوق الصوتي . لقد مسکت المازفة هذه 
ا3 محبث یکون ساقبا ا حامل للأوتار Lash‏ والصندوق الصوتي bagale‏ من 
أعلى إلى أسفل . كا وتشبه هذه ال ل2 » الجنك البابلة من حيث تدلي 
أوتارها إلى الأسفل ( قار الشکل or‏ والشکل ٤٤‏ ) . وتلاف IN‏ 
بالنسبة للعصر الاشوري ا حدیث حبث توجد عدة آثار تعود إلى هذا العصر 


ترنا آلات » Lin‏ كثيرة dake,‏ . 





۱۷۰ 


الألات الوترية نی العصر الأشوري-الحديف : 


) harp ( اجك‎ 


ترینا الا ثار الاشورية العروفة الا والتى تعود إلى العصر الاشوري 
الحديث ( ٦٦٦ - ٩۱۱‏ ق ۰ ) شکلن متقار بدن للحنك الاسورية : 
الأول ویکون الوجه الخلفي الصندوق الصوق مقوساً والساق حامل للأوتار 
في وضع أفقي والصندوق الصوتي متجباً إلى الأعلى أي أن الآلة هي في وضعية 
عامودية أثناء العزف علیہا. والنوع الثاني یکون فيه الصندوق الصوتي طويلاء 
طرفه الأمامي مائل إلى الأعلى وأضيق من الخلفي » وان العازف يحملبا 
بصورة أفقية دکون فبها احاه الساق الحامل للأوتار من del‏ إلى أسفل . 


ان الا ار الآشورية التي تحتوي على مشاهد للحنك هي 
١‏ - منحوتة جدارية من الا لدستر عثر Lople‏ في قصر الملك الآشوري 
آشور ناصر بال الثاني ( ۸۸۳ - ۸۵۹ ق . م ) في غرود وموجودة 
في ciall‏ البريطاني في لندن ۲۳۳۲۱ . عثل مشہد هذه النحوتة 
لمك ا مذ کور ویقف في حضرته رجال حاشتته وخدمه ورجلاتی 
یعزف کل واحد منیا على الجنك ) og‏ رقم ۷۳ of JX‏ ( 
يحمل العازف aT‏ على acm‏ الأسر بواسطة نطای اویسندھا 3 
pol‏ مخسث oÑ‏ الصندوق 3 وضع أفقي والساق اسامل 
للاو تار 3 احاه علوي pa‏ . الصندوق الصوتي ! هذه ٠‏ ال cb sb a‏ 


ورقسم > نهايته الأمامية al‏ من الخلفية وغیر Barā nna‏ . لق٭ےه 
عمل الساق الحامل للاوتار الذي کون زاویة core‏ عند اتصاله 


337 — E. Stromimenger, Fünf Jahrtausende Mesopotamien, P. 1 
fig. 202; A. Moortgat, KAM, P. 139 fig. 263. 


\Y\ 


بالصندوق الصوتي » بشکل ذراع مع الکف ٤‏ تدلت منه الأوتار 
إلى الأسفل . بستعمل العازف هنا مضرباً طويلاً Kaa‏ بيده الیمنی 
أما البد السرى فمضعبها المازف على الأوتار التي بلغ عددها في هذه 
لاله حوالي ؟اوتراً. ۱ 





۲ - منحوتة جدارية تعود لزمن الملك الاشوری ستحاريب ( ع۷۰ - 
١‏ ف ۰ م ) Se. Ville se‏ مشہدھا جموعة من 
العازفين على DYT‏ موسيقية ختلفة » أربعة منهم يعزفون على ELLI‏ 
الي ot‏ بوضع أفقي ( صورة رقم ۷۵ و74 ) . وآلة الجنك في 
هذا الاثر لا ختلف عن لة الجنك الذ كورة أعلاه والعائدة إلى زمن 
الملك آشور pot‏ بال » سوى أن مقدمة الصندوق الصوتي في LL‏ 


338 — G.J. Gadd, The Stone of Assyria, P. 176, Pl. 22. 


۱۷۳ 


موضوعة البحث لا تنتبی عند اتصال GLI‏ الامل للأوتار بها » 
بل تبرز قلبلا إلى الأمام » كما انها ليست مستقيمة بل انها مائ الى 
الأعلى . آما مخصوص طريقة العزف فپي واحدة في كلا الأثريين » 
حمث يستعمل العازف ااضرب الطویل الذي سکه في بده الینی 
ویضم أصابع يده البسری على الأوتار التي بلغت في آ لات هذا PW‏ 
موضوع البحث ۸ - ٩‏ أوتار . ونلاحظ على عازفى AL‏ الأربعة 
ان اثنين منہم حليقا اللحبة ويضع آحدها على رأسه Lad‏ طويلة 
alae ols‏ ضقة شبببة بذنب السمكة ( انظر صورة رقم Vo‏ 
JR,‏ هه ) . وهذا النوع من لباس الرأس نشاهده في منحوتات 
et‏ را رمعم عل lach,‏ الكبنة الذي بقوم بأداء 
بعض الطقوس الدينىة . 





( شكل مه ) 


۱۷۳ 


۳ منحوتة حدارية تمود لزمن االك الاشوري سنحاریب ( ۷۰۸۷ - 
àe ( 5 o‏ علا 3 ETU gu‏ » عثل مشمدها هجوم 
ادخ اکر على أرض sall‏ وقطعیم النخيل . وف الافريز 
الاسفل من الماحوتة بشاهد المرء جموعة من الأسرى وقد أحذوا 
ظرورم “.وف iH‏ الآخری من الاسری نشاهد حصنا یقم على 
النہر all,‏ رحلان محفل کل و احد الآ لة الوترية الجنك وهي 
وله بصورة أفقية ( صورة رقم + ) é‏ وقد عملت هذه الا له 
۰ شکل زاویة ail‏ .ويكاد یکو ن الساق ا حامل للأوتار مساوياً 
للصندوق الصوتي في الطول » وان الأوتار قد ثیتت بصورة BU‏ 
ae‏ سکس الامئلا الاقدمة حيث AK‏ تکون الاوتار iad}‏ 
وموازية للصندوی الصوتي ( ) انظر الشکل of‏ و۵۵ ) ۰ 


- 554 ) الاشوری آشور ہانیبال‎ EU منحوئة جدارية تعود لزمن‎ — ٤ 
TED عثر عليبا في القصر الشمالي في نینوی‎ ٤ ) ق .م‎ ٩ 
وموجودة في التحف البريطاني في لندن . عثل موضوعها الملك‎ 
ورجاله وهو يسكب السوائل على الأسود التي اصطادها . ويقابل‎ 
ثم بلي ذلك رجلان الواحسد‎ BAS اللك منضدة القرابين ومبخرة‎ 
بصورة أفقية ( صورة‎ ELH ا آلة‎ eat at, جنب الآخر‎ 
رقم ۷۸ ) . ستعمل حأمل الجنك مضرباً طويلآ في العزف على‎ 
أما أصابع يده اليسرى فانه بجس بها الأوتار . ات‎ » IT هذه‎ 
Ob وجود شخصين وآلة موسيقية بينها في هذا المشمد يوحي للناظر‎ 

j 2 = 


j 7۲ p 
339 — A. Paterson, Assyrian Sculpture in the Palace of Sina- 
cherib (1915), Pl. 13. 


340 — A. Parrot, Assur, P. 68, fig. 76; A. Moortgat, KAM, fig. 
288; E. Strommenger, Fiinf Jahrtausende Mesopotamien, 
fig. 260. 


“AVE 


الشخص الذی محمل الا له بعزف بده الممنی فقط وان الشخص 
الثاني الواقف منبه بقوم بحس الأوتار بأصابع يده البسری أي ان 
كلا الشخصين بقومان alg‏ واحد بالعزف على IT‏ واحدة. ولکتنا 
نرى ob‏ الشخص الذي حمل IW‏ الوترية بعزف وحده على هذه 
الآلة مستعملا کلتا يديه » أما الشخص الواقف يحانبه فإنه قد يقوم 
بقراءة التعاويذ أو انشاد الترانم الدينية . ان هذه الا 20 لا تختلف 
مطلة) عن الآلة الوترية الوجودة في منحوتة الملك سنحاريب أي ل 
sae‏ أي تطور أو تغبير لا في الشکل ولا في الحجم ولا في 
طریقة العزف . l‏ 


o‏ — منحوتة حدارية تعود لزمن الملك آدُور بانسال (۸٦٦-٦٦٦ق.‏ م(“ 
عثر علیہا في نینوی ۱۳*۱ وموجودة في التحف البريطاني » تحتوي 
على مشهد منحوت بالنحت المارز يشترك فه ثلائة عازفين.: الأول 
یعزف على الکنارة والثاني یعزف على الجنك والش‌الث يعزف على 
المزمار المزدوج ( صورة رقم ۰ ) . تختلف 211 الجنك هنا عن 
نفس الا له في UN‏ المتقدمة من حبث ان الوجه ا حلفي لصندوقہا 
الصوتي مقوس وان GLI‏ الحامل للأوتار بکون زاوية حادة عند 
اتصاله بالصندوق الصوتي » وان العازف محملپا بوضعية یکون فا 
الساق ا حامل للأوتار Lal‏ واتجاه الصندوق الصوق علوي » کا أن 
العازف لا يستعمل ااضرب الطويل بل أصابع كلتا البدين في مداعبة 
وخس الأوتار . بشاهد على طول حافة الصندوق الصوتي زخرفة 
منقطة تدل على المسامير التي استعملت u‏ الد عليه کچ بری 


ستاو ون ٩۳۶۲۶‏ ۲ 


341 — C.J. Gadd, The Stone of Assyria, P. 194, Pl. 42. 
342 — W. Stauder, HLV, P. 58. 


۱۷۵ 


= ٦٦۸ ( منحوتة حدارية تعود لزمن اللك الاشوري آشور بانسال‎ - ٦ 
وموج دة‎ TED م ) عش علیہا في القصر الشمالي في نینوی‎ . ٦ 
في التحف البريطاني في لندن . عثل مشہد هذه الماحوتة اللك آشور‎ 
بانیبال شرب مع زوجته في حديقة القصر نخب انتصارہ على الملك‎ 
de العبلامي ( تی أومان ) الذي علق رأسه المقطوع بواسطة حلقة‎ 
غصن احدى الأشجار . يشارك في هذه المناسبة الملكية السارة‎ 
الذي‎ GUI, ) الجنك ( شكل وه‎ IT عازفان : الأول يعزف على‎ 
يقف خلفه يقرع بكلتا يديه على الطبل ( صورة رقم ۷۷ ) . وهذه‎ 
في المنحوتة التقدمة مطلقاً » کا ان طريقة‎ IW تختلف عن‎ VIG 
العزف هي واحدة أي ان العازف يستعمل أصابعه فقط في جس‎ 
. ) الأوتار ( شكل ذه‎ 





( o شکل‎ ( 
343 — E. Strommenger, Fünf Jahrtausende Mesopotamien, fig. 


241; A. Moortgat, KAM, fig. 287. 


۱۷۹ 


- ٦٦۸ ( ماحوتة آشورية تعود لزمن الملك الآشوري آدور بانسال‎ - y 
وموجودة في التحف‎ OO علي ا في نينوى‎ je ) ق. م‎ ۰ 
عثل مشمد أحد أفاريز هذه النحوتة مموعة‎ . oud البريطاني في‎ 
من العازفين على آلات موسيقية مختلفة : (۷) أشخاص يعزفورن‎ 
وشخص‎ (OV على لة الجنك الحمولة بوضعست: عامودية ( شکل‎ 
(on أفقة ( شكل‎ Lady على الجنك ا حمولة‎ Gye aot, 
يعزف على اازمار وشخص واحسد حمل طبلا‎ Aal, وشخص‎ 
الآ لات الوترية ااوحودة 3 ھے۔ذا‎ ٠ صغيراً يقرع عليه بکلٹا يديه‎ 
الأثر لا تختلف لا من حنث الشكل ولا من حمث طريقة العزف عن‎ 
al. ) ومه‎ ov وشكل‎ va الأمثلة المتقدمة أعلاه ( صورة رقم‎ 





( شکل ۰۷ ) ( شكل مه ) 


344 — A. Parrot, Assur, P. 310, fig. 392. 


yy- الموسيقية‎ Nt تاریخ‎ \VY 


gibi‏ على هذه الفرقة La sll‏ اسم (A)‏ حيث 
كانوا بەزفون للقائد الاشوري في الوقت الذي سجد ور کم Grell‏ 
السلاممون Oi‏ الأرض مقدمين الطاعة و اطضوع ۰ 


هذا وها حدر ذ کره هو ان الجنك الاشورية في العصر الآشوري الحديث 
ANN)‏ ۲۱۲ ق . م ) تشبه تمام) ا حنك البابلية التي كانت سائدة في 
العصر البابلي القدم ( ۱۹۵۰ - ۱۵۳۰ ق . م ) من حیث الشکل والوضعية 
أثناء المزف _ Ae‏ وعامودية س وطريقة العزف بااضرب أو بدونه » سوی 
ان الضرب في العصر الآشوري أصبح أطول مسا كان عليه في العصر البابلی 
القدم» کا أن عدد الأوتار قد ازداد إذ أصبح في الجنك العامودية (شکل ده 
د ٥۷‏ ) يتداوح بين ۱۵ وبين ۲۲ وتراً » ونی اطنك LAN‏ أخذ عدد الأوتار 
يتراوح بين ۸ وبين ۱۲ وتر . هذا ol,‏ الساق ا حامل للاو تار 3 éti‏ 
الآشورية أصبح ينتبي JES‏ کف OLNI‏ بینا في العصر JAN‏ القدم كان 
ur‏ الساق ا حامل 50 وتار ببروز أو انتفاخ يشيه رأس ااسمار . 


تحتوي بعص النحوتات الحجرية والاوانی الفخارية المزجحة والا ثار 
الڑے حری الي يدجع زمنہا إلى العصر الاشوري الحديث ) ۱۱۲-۹۱۱ (e g‏ 
على مشاهد تصم uke fel gi‏ من الكثارة R‏ وعسك العازف هذه الأنواع من 
الکنارة ul‏ بصورة أفقية أو بصورة BU‏ » ویکون العزف Lede‏ بواسطة 
ااضرب أو بدونه أي الاصبع مباشرة . آما الأوتار التي احتوت على مشاهد 
الانواع اختلفة من الکنارة ge BR‏ 


۱ — منحوتة جدارية تمود لزمن الك الآشوري آشور بانسال ( ٠٦۸‏ - 


۱۷۸ 


٦ف‏ .م ) te‏ عليبا في EN‏ ونقلت إلى الماحف 
البريطاني من جملة ما يضمه مشہد هذه ال حوتة ثلاثة عازفن على 
ثلاث آ لات موسيقية Uke‏ هي الكنارة والجنك والزمار المزدوج 
( صورة رقم ۰ ) . أما الكتارة الآن فانما قتاز بات ساقبہا 
الجانسين غير مستقيمين بل خرجان من ااصندوق الصوتي وسيران 
بصورة مائلة محدبة إلى الخارج وينتمان عند اتصاهما بالاق ال حامل 
للأوتار بانحناء صغير Gat‏ إلى الداخل بشکل مقوس ( شکل وه ). 
ان الساق ا حامل للاوتار هو بدوره غير مستقم بل منحن ویتحه 
طرفاه نحو الخارج . Lats‏ العازف هذه الکنارة تحت ابطه الالسبر 
OS‏ تکون في Bu ins,‏ ويعزف hely ble‏ مضرب صغير 
مسکه بين أصابع يده البمنی . حتوي هذه الکنارة على خمسة 
آوتار تسير بصورة تكد تکون متوازية وتنتبي عند النباية السفلى 
للصندوق الصوتي . ان تحدب الساق ا حامل للأوتار قد gol‏ إلى 
تبان طول الأوتر » فالوتر الأول القریب من الطرف الأسر التحه 
الى الأعلى هو أطول الأوتار » والوتر الأول القريب من الطرف ofl)‏ 
المتجه إلى الامفل هو أقصرها ( JRE‏ وه ) . 


ویقارن شتاودر ۲۳*۲ هذه الکنارة (شکل 04( والکنارة (شکل (VV‏ 
BULK.‏ منقوشة على قطعة Alle Ae Laid Lele‏ ) مجدو ) وبتابطہا 
المازف Cal‏ تحت ابطه الأسسر بصورة مائة ٠١ JRE)‏ ) . وهو يقول 
انه بالرغم من أن القطعة العاجية aial‏ تنم عن تأثير مصري ولكنه يستبعد 
cs pall SUI‏ على كتارة ( مجدو ) يسيب ان العازف المصري يسك GAS‏ 


ren انظر المامش رقم‎ - ٤٠ 


346 — W. Stauder, HLV, P. 51-55, 36-38. 


۱۷۹ 


أمام جسمه أي مثل العازف البابلي ( شکل 6۱ ) وينتبي إلى القول بارس 
كثارة مجدو ( شکل ٦٦‏ ) قد تطورت من الكنارة البابلىة . 





(JS) ) وه‎ JX ) 


= ٦٦۸ ( منحوتة جدارية تعود لزمن الملك الآشوري آشور بانيبال‎ - Y 
وقد‎ FEY ق ٠م ) عثر عليها في القصر الشمالى فى نینوی‎ ٦ 
نقلت إلى المتحف البریطانی . تحتوي هذه النحوتة على مشہد في‎ 

س 
A. Moortgat, KAM, fig. 283.‏ — 347 


۱۸۰ 


المنتزه اللی دشترك فيه عازفان : الأول ویعزف على الجنك 
العامو au, Bo‏ وبعزف على الکنارة (صورة رقم ١م‏ وشکل (٦‏ 
وهذه الکنارة تشبه الکنارة في المنحوتة السابقة ( شکل (oa‏ 


سوی ان أوتارها تنتبي عند حافة UN‏ الصندوق الصوتي قاررن 


( شکل وه وا ) . 





۳ - منحوتة جدارية تعود لزمن الملك الآشوري آشور بانيبال ( ٦٦۸‏ = 
5 ى po‏ ) عر علمها g‏ نینوی EN‏ ونقلت إلى متحف اللوفر 
بباريس . نحتت في أفاريز هذه النحوتة مشاهد مختلفة » ففي الأعلى 
يصفق القاتلون الآشوريون آثناء زحفهم » وفي الافريز الثاني الذي 


تحتہم » نشاهد رجلا يقود حصانین وبجانب ذلك يقف أربعة رجال 


348 — A. Parrot, Assur, P. 308-309, fig..61, 391. 


۱۸1 


بعزفون على الات موسمقمة alle‏ ( صورة رقم كم وشکل .)٦٦‏ 
ds‏ النصف الأسفل من اللوح نشاهد IUN‏ والفرسان أثناء المعركة 
( صورة رتم ۸۵ ) . وھ ذا هو أقدم أثر lay‏ بوضوح استعمال 
الموسيقى في القتال . ومن ضمن الفرقة الموسمقية AN‏ 2 اامثلة على 
هذه المنحوتة عازف بتابط تحت ابطه الآسير كنارة بوضعية مائلة 
( شکل ٩۲‏ ) ریستعمل lol‏ اليدين في مداعبة وجس الأوتار » 
وبلاحظ فى هذه الکنارة ان الاق الجانى القریب من LL‏ العازف 
طويل وفيه Gad‏ عند اتصاله بالساق ا حامل للأوتار ٤‏ بيغا الساق 
الجانى GUI‏ قصير Tae‏ » وقد wal‏ هذا إلى أن یکون الساق 
الحامل للأوتار Gu‏ والأوتار مختلفة g‏ الطول . وهناگ عازف آخر 
Ge‏ إلى سار عازف Gall‏ وهو يعزف على کنارة صغيرة مسکها 
بصورة مائة . وقتاز هذه الكدنارة Veh‏ تحتوي على ساقين جانیبین 
يسيران بصورة متوازية من الصندوق الصوق حق نقطة اتصال ا 
بالساق الحامل للأوتاز : GË‏ هذه JI‏ على LA‏ أوتار تنزل 
بصورة متوازية وهذا الوضع يدعو إلى أن تكون متساوية في الطول . 
ويستعمل عازف هذه الکنارة ااضرب الصغير الذي مسحه بين 
أصابع يده اليسرى » أما الاق الأفقى ا حامل للأوتار فإنه مستقم 
وینتہي في کل طرف بہروز صغير un‏ رأس اسمار . ولا يمكننا 
ol‏ نقول شیٹا عن الصندوق الصوتي هذه الا له لعدم ظهوره 3 
الشہد حيث ان الدف الكبير قد حجب ذلك ( صورة رقم ۸٦‏ 
وشكل )٦٦‏ . إلا أن شتاودر (TEN‏ قد تصور هذا الصندوق 
بشکل مستطیل تنتپي عند جانسه الملوی الأوتار ( انظر 
nee‏ بجی 
W. Stauder, HLV, fig. 39 a. `‏ — 349 


\AY 


الشکل (٦٤‏ ۰ ان تصو ر gl‏ در الشکل Ja‏ لاصندوق Goal‏ 
هذه الکنارة تعدمد على Fi‏ آخر فسه كثارة مشاہة للكنارة 
موضوعه البحث و دا صندو 9( Ja ds‏ ) شکل “o‏ ( 5 





i — au 
لے‎ EEL 
(ay شكل‎ ) 


4 سب ماحوتة جسداریة gad‏ د لز من الاك الاشوري Vet ) wu „lei,‏ — 
0١‏ . م ) عثر علا في نينوى ۳۹۳۱" ونقلت إلى الملحف 


350 — A. Parrot, Assur, 2. 311, fig. 393. 


\ar 


بربطانی . ثل مشہد هذه الاحوتة ثلاثة عازفین يعزف كل واحد 
wa‏ على کنار: صغيرة تأبطبا تحت ابطه الأبسر بصورة BU‏ 
( صورة رفم ۸۲ وشکل مد ) . ان الساقين الجانبيين فده 
الکنارة قد عملا بصورة مستقيمة الا أنه OWL‏ إلى الخارج وتبعد 
السافة بنها عند اتصالیا بالساق ا سامل للأوتار ( شکل ۱۳ ) ٠‏ 
ويستعمل العازفون مضرباً صغبرا للعزف على مذه الکنارات الي 
تحمل fous‏ قللا من الأ و تار .(t—-r)‏ 





— کسرۃ فخارية مزجحة 5 5 
o‏ - فسرة فخارية مزججة تعود إلى العصر الآشوري الحديث (۹۱۱- 


GUY‏ ٠م‏ ) عثن عليها في آشور ۳۰۷ » تحتوی على مشبد دني 
يشترك فيه عازف على الکنارة » iw ul,‏ اشخان LHI‏ فم 





351 — W. Andrae, Farbige Keramik aus Assur, fig. 29, P. 24. 


\At 





(10 JX ( ) ٦٤ شکل‎ ) 


ببق منہم إلا القسم الأسفل يسيب الکسر الذي أصاب الأثر » 
N lid y‏ عکن القول شي» . ما ادا کان man‏ بەزف . على IT‏ 
موسىقىة in‏ أم لا ) صورة رقم (-At‏ ۰ الکنارة 3 هذا الأثر 
صغيرة وقد مسکپا العازف بوضم مائل وتابطہا تحت ابطه .الین 
بعكس الأمثلة التقدمة ٤‏ هذا لم بظہر في الرسم الصندوق الصوتي 


لسيب. حجب. جسم .العازف له.. 


\Ao 


1 فخارية مزجحة تمود إلى العصر الآشوری الحديث ( ۹۱۱ - 
ze ) ۰ or‏ علا ي مدشة آشور d (FOND‏ می من مشہدھا 
سوى جزہ من قرص في داخلہ u‏ يتجه إليه عازف 5م 
صغيرة عامودية ويعقب ذلك عازف AT‏ لیبق إلا جزہ من ار 

أما 

( صورة رقم ۸۳ ) . يحمل العازف الموجود في الوسط كنارته أمام 
` حسمه بصورة عامودية ودعزف علا باصابع ik‏ المدین . الصندوی 
۳ !45 

الصوتي oik‏ الکنارة مرا مل وصغير » وخرج منه بصور رای 
الساقان الجانبيان je‏ بتصلا < بالساق الأفقي اشامل للتار و ی 


آطول بکئبر من بروزه عن الساق u‏ ف 07 وتحتوی هذه 
الآلة على عدد قليل من الأوتار الي تازل من أعلى إلى أسفل بصورة 
مستقيمة متوازية وهي ذات طول واحد » وتنتبي aie‏ الحافة العلا 
للصندوق الصوتي » Ll‏ الجزء المددقى من الكنارة GL‏ فيدل على 
ان المازف قد مسحها أمام عسيه ون رسورة ج مائلة إلى الخلف 
IL‏ وهي أكبر من الکنارع الأول . والکنارتان E‏ ہمذا RT‏ من 
4و ی متشابهان کیا ان طريقة المزف هي الأخرى واحدة. 
والفرق بی بينها هو ان أوتار الكنارة الخلفية rö‏ تنتبي عند الحافة 
اب وق الصوتي وأوتار الكنارة LLY‏ تنتبي عند الحافة 
077 راو سا 
هذا وما sad‏ ذکرہ ان الس 
شتاودر ولا غبره من وألف 
القدم رغم gi ol‏ الأثر 


رات 3 هذين 1 بن الأخيرين یذ کرها 
J‏ موضوع ال لا Ai „U‏ 3 الشری 
بن قد نشرا نی سنة ۱۸۲۳ ky‏ صدر کتاب 
سس سس 

352 — W. Andrae, Farbige Keramik aus Assur, fig. 30, P. 26. 


VAT 


شتاودر فی سنة ۱۹۰۱ و کناب جالين في سنة vary‏ وکتاب tnd‏ في 
سنة ۱۹۵۰ و کتاب بين في سنة ۱۹۵4 و کتاب بولن في سنة ۱۹۵4 وکتابا 
ساكس فی سنة ۱۹:۰ و ۱۹:۳ و کتاب ریس في سنة ۱۹۹۰ ومحٹ فارمر في 
Au‏ ۱۹۵۷ . 

lia,‏ مثال يدل على أن التخصصین في الوسقی لا برفون ولا یامون 
ae‏ القطم الأثرية » الامر الذي يؤدي إلى وقوعہم في بعض الأخطاء 
OSG,‏ آراؤهم ونظریاتہم مستندة على مادة لا تضم جمسم الا ثار التي ها علاقة 


بالموسيقى . 


۷ - كسسرة اناء من ا حار عثر عليه في آشور ۳۰۳۱ ونقش مشهده بطر یقة 
التحزيز وهو عثل عازفا على كنارة ذات صندوق Gyo‏ مستطمل 





353 نے‎ W. Andrae, ZANF 11 (1939) P. 88 ss, Pl. XII, 2. 


۱۸۷ 


ومز حرف » مرج منه سافان جائببان مستقيان الأمامي منہا أقصر 
من الخلفي » ویتصل ها بصورة ماثلة إلى الأعلى الساق امامل 
للأوتاز الذي عمل بدوره بشکل مستقم Je‘)‏ 4 ) . ولا 
يستعمل العازف ااضرب بل أصابع atl‏ مباشرة . 


۸- دلاية ذات سلسلة Lede je Las‏ في قبر وجد في احدى غرف 
القصر الشمالي الغربي في مرود ( كالح )۳۶۶ . ويعود هذا القبر 
al Ka Ge =‏ مالوان . إلى احدى الأميرات الآشوربات . 

نقش على هذه الدلاية مشهد موسقي اشترك فيه شخصان كلاهما 
یعزفان — حسب ما ذکره مالوان — على الزمار olin,‏ إلى جاني 
شجرة ELH‏ ( شکل ۷ ). اننا لا نوافق مالوان في هذا الوصف» 
ونرى ان الذي يشترك في العزف هو عازف واحد فقط على الزمار 
المزدوج وأما الشخص الثاني فإنه.يعزف على كنارة يدوية صغيرة E‏ 
تابطہا تحت ابطه الأيسر بصورة .مائلة و نه الكنارة ساقان جانبیان 
مستقيان يسيران بصورة مائلة إلى الخارج ( ٩۷ JRE‏ ) . کا 
ونخالف مالوان فا شجرة الحياة التي تنوسط العازفين ٤‏ ونرى انا 
مبخرة ولست سحر 3 alt!‏ 7 حبث توحد asalta‏ آشوریة جمعت 
بن المبخرة والوسیقی.( صورة رقم ۷ VAs‏ و۹4 ) وان الخطوط 
الموجودة في الأعلى.قثل حسب رأينا ألسنة النار الخارجة من رأس 
المبخرة على غرار.ما هو موجود في uom‏ المشامد الآشورية أيضاً 
) صورة رقم ġia.. “(Ab‏ مالوان القبر الذي عثر فه على هذا 
الو في زمن VAN‏ اسرحدون ) - ٦٦۹‏ ق ۰ م )۰ 





354 — M.E.L. Mallowan, Nimrud and its Remains, Vol. I, (1966) 
P. .115: fig..:58. 
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وبرى شتاودر”**" فی الکنارات JRE)‏ وه و٦٦‏ و55) أحسن ماذج 
للآلات التطورة وآخر شكل odd‏ الأنواع من.الكنارات في العراق القدم . 
ویه‌زو شتاودر سلب تنوع الکنارات - فبناك کنارات متطورة وحسدة 
وأخرى Lily‏ - وتنوع طریقة العزف علیہسا إلى وجود أقو ام ختلفة: في 
الامبراطورية الآشورية؛ قام الآشوريون بنقلہا من موطنہا عند الاستنلاء علیہاء 
وقد نقلت الشعوب ا حتاة آلاتها الموسمقمة الی بلاد آشور واستعملتها: هناك . 
ان هذا القول صحیح من الناحية التاريخية » ولکن ظہر لنا من امتعراضنا 
للات الوترية الآسُورية انها تمود فی أصلها وطرق العزف علا الى العصر 
البابلی القدم أي ان ال شورین قد استعماوا وطوروا الا لات الوسبقية العراقية 
القدية التي كانت معروفة ومستعملة في العراق في العصر البابلي القدم . اتنا 
لم نجد فی الەصر الاشوري أية آلة موسيقية أجنبیة تمود لشعوب الأقطضار 
المغلوبة لیس شا ما یاثلہا في المراق الق‌دم . بل على العکس ان الا لات 
الموسيقية للشعوب التي استولی علیہا الآشوريون هي بدائية وبسيطة تھا 
اعترف بذلك شتادور » بعكس الا لات ال شورية والبابلیة الصميمة التي تدل 


355 — W. Stauder, HLV, P. 55-56. 


YAN 


على التطور والري . dey‏ هذا فان الا لات الموسيقية العائدة للشعوب القلوبة 
والتي دخلت في تبعیة الحم الآشوري ۔ وأكثرم من سكان IH‏ الآريين - 
تكن جديدة بالنسبة للآشوريين ول تؤثر بأي شكل من JAY‏ على 
الآلات Lan ll‏ الاشورية . 


العود ( Lute‏ ) : 
جاءتنا هذه IN‏ مل على منحوتة حداریة تعود لزمن الملك الآشوري 
آشور ناصر بال الثاني Aog - ۸۸۳ ( OW)‏ ق .م ) . تحتوي هذه I gll‏ 
على مشہد pS‏ » تشاهد ie pal us‏ بقدموت إلى الاك ا لنتصر و هو بقف 
آمام مقصورته . وفوق الا نشاهد عازفاً على العود وهو دسير » وأمامه 
بعض الأشخاص یقومون بالرقص بعد أن تنکروا بزي ا حوارت ( صورة 
رقم ۸۷ و۸۸ ) . تحتوي آلة المود على صندوق Gyo‏ صغير ومدور الشکل 
ویخرج منه ae‏ طويل تدلى من مقدمته ما بدل على الأوتار » die,‏ المازف 
عوده بوضعية مائلة إلى الأعلى > وهذه الطريقة في مسك العود كانت - تھا 

رأينا سإيقاً ‏ هي on‏ في العراق خلال العصر الكشي . 


آلات evil‏ والايقاع 
الطی-ل a‏ 
ان مشاهد الطبل في الا تار الآشورية هي ul‏ جداً » أقدمها یمود إلى 


زمن اللك الآشوري آشور ناصر بال الثاني ( ۸۸۳ — وهم فى .م ) وقد 
te‏ على الا الذي يحمل همذ الطبل في مدينة فرود "۲۳۹۷ . أما مشاهد 


356 — M.E.L. Mallowan, Nimrud and its Remains, Vol. I, fig. 44. 
357 — Iraq XVI, 1-2. 


الطبل الاخرى فإما تعود إلى زمن CU‏ الآشوري آشور بانیبال ( ٦٦۸‏ — 
٦‏ فق t‏ 6 وهي : 


۱ - منحوتة جدارية عثر علیہا في القصر الشمالي في نینوی N‏ ونقلت 
إلى التحف البريطاني . ويشترك في مشہد هذه النحوتة الق JË‏ 
Ab ala el‏ 
العيلامين » عازف على الجنك وآخر على الطبل ( صورة رقم ۷۷ 
و d o ) ۸۹٩‏ ببق في هده الحوتة: سوی حزء من الطبل و کفی 
: العازف فقط » ویدل القسم التبقی من الطبل على انه كان بشكل 
القمع تقريبا » ضبق في النہایة السفلى . أما النہایة العلما فإنہا آوسم 
وقد ثدت علبها الجلد كنا بستدل على ذلك من الدوائر الأربعة -وهي 
Jus‏ على المسامير - المرسومة بين إطارين Chandy‏ (صورة رقم ). 

حمل العازف هذا الطبل على بطنه ويعزف عليه بکلتا الكفين . 


(peo ٦٦٦-٦٦۸ ( Just منحوتة آشورية تعود لزمن اللك آشور‎ — y 
وني هذه النحوتة مموعة من العازفين‎ . TV علمها في نینوی‎ Ar 
موسيقية مختافة من ضنهم عازف على طبل وهو الشخص‎ DYT على‎ 
وشکل هذا الطبل اسطواني‎ . (va الثاني من الأخير ( صورة رقم‎ 
الحجم وله العازف على بطنه ویقرع عليه بکلتا الکفین‎ pio وهو‎ 
de شکل ۱۸ ) . ویعتقد شتاودر ۲۳۲۰۱ ان هذا الطبل يحتوي‎ ) 


8 رقم‎ gl انظر‎ - ۳ ۵۸ 
. TEE انظر اشامش رقم‎ -۳ ٩ 
360 — W. Stauder, MGG, P. 1744. 


۱۹۱ 


جلد من ا جانبین » آما ( بين )۱۳۱۷ فنعتقد باحتواء هذا الطبل 
Je‏ حلد واحد فقط فی الو ےه العلوی مله حمث ان غت الطمل 
بوحي بذلك . 





الدف المستدير 7 


ان الا ار الآشورية التي احتوت على مشاهد للعزف على gE Gall‏ 
هي gib.‏ الوقت الحاضر ..ففي .منحوتة. جدارية تعود لزمن الملك الآشوري 
سنحاریب pe ۸۱-۰ t)‏ ) عثر علا في نینوی ۳۱۲۱ مشهد يضم 
عموعة من العازفين: أربعة منهم بعزفون على الجنك وواحد. بعزف على الصنوج 
واثنان يقرعان على دف مستدير كبير ( ( صورة رقم ۷۵ ) . يحمل العسازف 
الدف باليد اليسرى ویقرع عليه باليد الیمنی 


361 — 8. Behn, MAFM, P. 28. 


۲ - انظر :افامش: رقم ۰.۳۳۸ 


۱۹۲ 


أما الآثر الثاني الذي Lay‏ العزف yar Gull de‏ فهو منحوتة جدارية 
تعود لزمن االك الاشوري )292 بانیہال ( ٦٦٦ - ٦٦۸‏ ق . م ) le e‏ 


المنحوتة حوقة موسقة تتألف من أربعة عازفن : اثمان olju‏ على الکنارة 


ونقلت إلى مٹحف اللوفر بارس . salts‏ الرء یق هده 


دف هرس مك ير کت دده الدسرى ) صوره رقم ۸٦‏ وشکل “r‏ ( 
الحاضر - هو أکبر حجعا من Gall‏ البابلی وان العازف عسکه أمام صدره 


أثناء العزف . ويظهر ان Gall‏ كان آلة Lange‏ رئدسمة في الجوقة الآشورية 


وستعمل 3 الم واطرب ۰ 


الدف الربع : 


لم تظہر بعد آثار کافیة لهذا الشكل من Gall‏ في العراق القسدم » وان 
لهاك الاڈوری ye gls ( 1 ۰ re] NAV — 6 ) u glee.‏ علا 3 


نینوی وذقلت إلى Ciia‏ بر لین (1E)‏ 


. تحتوی هده المنحوتة على عاد من 

النود ‘ وخلفہم SW‏ أشخاص حمل كل شخص مدوم لہس دہ حسما مر 

۰)۹ KS) do bil حمل دده ااصئوح المدوية ذات الق.ضة‎ | Sew 
) ص رابع حمل ببدد وج المدو با ودلة‎ 

لیس هناك ذكر شذه المنحوتة من الناحمة الموسيقية لا في کتب الا ثار ولا في 


کتب تاريخ اوس قى في الشرق القدم رغم انها معروضة في المتحف ومذشورة 


TER انظر ادامش رقم‎ -yY 
364 — R. Hamann, Geschichte der Kunst, Vol. II, P. 384, fig. 413. 


۱۴ - تاريخ الا لات الوسيقية‎ var 


في ا لجلات والکتب منذ سنة ۱۹۳۹ . كما انه لم ينتبه آحد إلى ماهية الجسم 
الرباعي للاشخاص الثلائة - الذين بسبرون خلف النود - ویقدم له تحديداً 
وتفسيراً . اننا ری في هذا الجسم Go‏ رباعي) له نطاق بساعد العازف de‏ 
ads‏ أو de‏ عند ا احة . لقد وضع کل شخص هذا Gull‏ على دراعه 
الأسر وامئده بصدره من الخلف 6 وبقت المد الیمنی - وهي لا تشاهد في 
المنحوتة لآن Gull‏ نفسه قد حجبہا - لاستعاله!ا في القرع على Gall‏ 
J= (‏ ۱ ) . وما يقوي وبرجح رأينا هذا - الذي نشرناه في مقال 
اللفة ASUS‏ هو وجود عازف الصنوج الدوية الذي يتبعهم 
ويشارك في العزف معیم . ومشاركة عازف الصنوج البدوية مع عازفي Gall‏ 


. {vo الأشورى سنحارہب (صورة رقم‎ EN مذحوتة اخرى تعود‎ 3 laut 





(14 JR ) 


365 — Subhi Anwar Rashid, ZANF, 1970. 
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الصنوج الیدویة ) Cymbals‏ ( : 


ان الصنوج البدوية التي استعملہا :لآشوريون هي على نوعين : 

الأول حيث تحتوي الصنوج فيه على قبضة صغيرة بشکل العروة تثبت في 
الوجه العلوي من كل صنج ( صورة رقم ۸٦‏ ) . والنوع الثاني من الصنوج 
يحتوي على A as‏ رفيعة طويلة تثبت في وسط الوجه العلوي من كل صنج 
كما العازف عند القرع ( صورة رقم ٩۰‏ ) . فالنوع الأول من الصنوج 
تراه في منحوتة جدارية تعود لزمن اللك الآشوري آشور بانیبال ( 554 - 
GATS‏ .م ) حبث تضم جوقة عسكرية IV‏ تمرف على آلات متنوعة من 


۰ ( ۸٦ الصذوج ) صور د رقم‎ (gc? 


وعثر في نمرود ( كالح ) OY‏ على قطع من ide‏ عملت من العاج ونقشت 
بمشبد قلمة أو حصن له باب كبير » ویشاهد فوق السطح والابراج نسوة 
بقرعن الصنوج الواحدة بالآخری ( شكل ۷۰ ب ) » وتقرع احداهن.- کا 
نری نحن - Gull de‏ الستدبر استناداً إلى وضعية اليدين . وتقف عازفة 
Gull‏ هذه في الز. الوحود فوق الاب الكميرة ذات النهاية القوسة 
JR (‏ ۷۰ ب ). ويقف في أمام هذا gabl‏ ملك بعدته وسلاحه 
( شكل ۷۰ أ ) . وری مالوان WM‏ ان هذا اللك اما أن یکون نی حالة 
الرحمل عن اليلد al‏ ان 0,8 قد عاد ا وان النسوة يعزفن على 
الآ لات المذكورة oid‏ الناسبة أو تلك . أما تاريخ هذا SV‏ فقد حدده 
مالوان بمداية = شامتصر الثالث ( (ge: GAYE - ۸۵٩‏ 


۲ ۳ -- انظر اغامش رقم TEA‏ ۰ 


367 — M.E.L. Mallowan, Nimrud and its Remains, Vol. I, P. 194, 
fig. 132. 


368 — M.E.L. Mallowan, Nimrud and its Remains, Vol. I, P. 195. 


۱۹۵ 





أما النوع الثاني من الصنوج أي الذي يحوي على قبضة رفيعة طويلة 
فتشاهده ثلاث منحوتات By gel‏ من القرن السابم قمل الاد . قفي 
و وریہ من “الم o‏ 3 = 
الملحوتة التى تعود لزمن CU‏ الآشورى ستحاريب ( ۷۰6 - ٦۸‏ ق ۰ م ) 
ي u‏ وري سور 

والتی عثر علیہا في نینوی 757" نشاهد فرقة موسقة تتألف من عازفين على 
الجنك وعازفين على kiwy yait Gall‏ عازف على الصنوج ( جنجانات ) 
وقد مسکہا بصورة مائلة عند الحافة أي لیس عند القمضة الوسطية الطويلة 
DW‏ على الاستراحة وعدم العزف » إذ ان اخراج الصوت يتطلب قرع 
الصنوج الواحدة بالأخرى وهذا لا يتم إلا بعد مسك كل صنج عند القبضة 
بواسطة ید العازف وقرع الواحدة بالاخری ( صورة رقم ۷۵ ) . 

و نفس النوع من الصنوج odali‏ ف goela‏ 4 تعود لزمن الاك الاشوري 


(Ve). 5 ٦۸١ — vet ) سن ارت‎ 


و موحودة في متحف برلبن Saa‏ 


۹ ۔۔ انظر الامش رقم ۳۸ e‏ 


zeig انظر ال امش رقم‎ ev. 


۱۹۹ 


سیر عازف الصنوج خلف LA‏ عازفین Gull de‏ ااربم ( لکل (Na‏ 
وفي هذا الأثر نشاهد المازف وقد مسك کل صنج بيد عند القيضة iad ji‏ 
الطوية . ud,‏ هذه الطريقة من مسك الصنوج المدوية ( جنجانات ) أي من 
القيضة الطويلة الرفيعة في منحوتة آشورية أخرى تعود للقرن السابع قبل 
UI‏ ( صورة رقم ٩۰‏ ) . 


الالات افوانية 


المزمار : 


نجد مشاهد العزف على اازمار die‏ على الآ ثار التالمة : 


۰ — كسرة فخار مزححة عثر pale‏ 3 11 مو علا blas‏ مشہد 
ددي ir ls‏ ممخرة تقترب منہا بد انسار ê‏ ممصد 5 8 ادبن 
ويلي ذلك وردة أو مروحة تخسلبة فوقبا قرص الشمس الطاثر 
العلوي من شخص مع دده الیسر ی التي رعا بقرع ها الطمل 
) صورهة رقم at‏ ( واستنادا إلى زي الشخص ae‏ نؤرخ هذا 
الاثر في القرن التاسم قبل الميلاد . 

3 عثر علا‎ Just gsal aut حداریة تعود لز من‎ 43 gone - Y 


نینوی ۱۳۷۲ وحتوي .مشهدها الوسقي على ثلاثة عازفین : الأول 


371 — ۷۷, Andrae, Farbige Keramik aus ۰ 


. orgy انظر المامش رقم‎ - eve 


۱۹۷ 


والثاني يعزف على الجنك والثالث الذي لم تظبر غنه في الصورة سوی 
gal‏ اللتين مسکتا بالمزمار المزدوج ( صورة رقم ۸۰ ) . 
۳ - منحوتة حدارية تعود لزمن الملك آشور بانیبال ( (eed ٦٦٦-٦٦۸‏ 
عثر علمها في نوی WE‏ »> وعثل مشہد احد افاربزها كموعة من 
العازفين على ۲ لات Li ga‏ مختلفة یتقدمہم عازف على ELL‏ ثم 
يليه عازفان واحد بعزف على الجنك ا حمول بصورة أفقية والآخر 


الذي على an‏ بعزف على المزمار ( صورد رقم ۹ ). 


) — منحوقة آشورية - نؤرخہا في زمن الملك آشور بانیبال ( ٦٦۸‏ - 
ق .م ) استناداً إلى شکل القلادة - lle‏ عازف بعزف على 
الز مار ااز دوج الذي ظہرت ade‏ بعض 2 (صورة رقم (AN‏ ~ 

» آشورية في رود‎ sgal ذهبية عثر علیہا في قبر‎ dl دلاية دات‎ - o 
. "742 وان ذکرناها في نای الکلام حول الكکنارة الأنثورية‎ zu 
عزف ثنائي يشترك‎ de - WI, يحتوي مشمد هذه الدلاية — حسب‎ 
فيه عازف على الزمار وعازف خر على الکنارة الق تأبطها تحت‎ 
١ . ) ٦۷ شكل‎ ( N aS 

y‏ ختم منبسط عثر عليه في فرود ( كالح ) ویمود زمنه إلى سنة 
5 ف . م . نقش عليه مشہد لحيوانين بعزف کل واحد منها على 
YL tl‏ ( شكل ۷۱ ) . 





۰ TEE انظر ال لامش رقم‎ -fyr 
wor م - انظر المامش ركم‎ 


375 — M.E.L. Mallowan, Nimrud and its Remains, Vol. I, P. 199 
Nr. 14. ` 


۱۹4۸ 





الوق : 


هنالك منحوتة جداریة تعود لزمن اللك سنحاریب ( ۱۸۱-۷۰4 ق۰م) 
Je‏ عليها في نینوی » وعثل مشمدها علبة لنقل الثور ا جنح وقد وقف على 
الکتلة الحجرية التي JE‏ الثور احنح أربعة أشخاص یشرفون على ale‏ النقل 
ويعطون الاو امر والتعلمات . ومن ضمن هؤلاء الراقبین الأربعة شخص نفخ 
في بوق طویل دقيق ( صورة رقم ۹۲ و۳٩‏ ) . لقد سبق وان قلنا ان القرن 
والہوی بستعملان ER)‏ الصوت والنداء ولاعطاء الاشارات والتنده . 


خلاصة : 


ان ندرة الا ار العائدة إلى الەصر الاشوري القدم والعصر الآشوري 
الوسيط جعلت معلوماتنا عن الا لات الموسيقمة الآشورية تعتمد على BT‏ العصر 
الاشوري‌اطدیث وبالدرجة الأولى الا ار المائدة إلى الملوك» آشور pol‏ بال 
di‏ ( ۸۸۳ - همق . م ) وسنحاریب ( ۷۰ - ۱۸۱ ق.م) 
وآشور بانسال ( ٦٦٦ - ٦٦۸‏ ف ٠م).‏ 

: الآ لات الموسيقية الآشورية فہی‎ LI 

۰ - انك . 


۱۹۹ 


. الکنارة‎ y 
. ب العود‎ ٣ 

؛ ۔ الطمل ۔ 
-o‏ الصنوج ; 
4 — اازمار . 
۷ - الموی . 


Gall A‏ المستدير وااربع 


وأغاب هذه الا لات الموسيقية كانت مستعملة فی العصر البابلی القدم 
( ۱۹۵۰ - ۱۵۳۰ ) ما عدا ay ll Gull‏ والطبل الاسطواني pial‏ والطبل 
الشبيه بالقمع والصنوج ذات القبضة الطويلة الرفيعة » حیث نجدها — استناداً 
إلى الآثار المعروفة والمنشورة في الوقت الحاضر — في العصر الآشورى 
الحديث فقط . ان آلة الجنك الآشورية تشمه تمامس.] AT‏ الحنك الى كانت 
سائدة في العراق خلال العصر البابلی call‏ وذلك من حيث الشكل والوضعية 
أثناء العزف - أفقية وعامودية أو رأسبة — وطريقة العزف أي استعمال 
المازف لفضرب أو بدونه أي بواسطة الأصابع مباشرة . أما الفروق بين 
الآلتين في العصر البابلي القدم والعصر الاشوري الحديث فہي ان عدد أوتار 
الجنك LL‏ هو أقل من أوتار ELL‏ الآشورية التي أصبحت الجنك 
العامودية منها تحتوي على ۱۵ - ۲۲ وتراً والجنك الأفقىة تحتوي على ۱۲-۸ 
EF‏ .هذا وان الساق ال حامل للأوتار في الجنك الاثورية أصبح ينتبي بشکل 
شل کف الانسان بعد ان كانت alg‏ الساق ا حامل للأوتار تشبه رأس ااسمار 
في العصر DUI‏ القدم . و لقد ظہر هذا الشکل الشیبه برأس السمار في blg‏ 
الساق ا حامل للأوتار الجنك منذ عصر فحر السلالات الثالث ( ۲۵۰۰ 
۰ ق . م ) وظل مستعملاً لفایة العصر البابلى القدم ( ۱۹۵۰ — 
۰ فق .م ) » وبعد ذلك تحول JRA‏ في العصر الاشوري الحديث 


Yoo 


٩۱۱ (‏ - ۲۱۲ ق م ) إلى ما دشه کف الانسان . ومن الفروی الصغيرة 
بين مضرب العصر البابلی القدم ومضرب العصر الاشوري الحديث هو أرن 
الثاني أطول من الأول . 


LÍ‏ بالنسبة للکنارة في العصر الآشوري الحديثِ فقد جاءتنا منپا عدة 
أشكال تعود في أصلها إلى الکنارات التي كانت معروفة في BEN pall‏ 
ا ae Ds ae‏ رھ مله شور Pls‏ 
ساقان جانببان فسپا تقوس أو تحدب عند نقطة الاتصال بالساق الحامل 
للاوتار الذي gi‏ هو الآخر بشكل قوس ( صورة رقم ۸۰ و۸۱ ). 
وهناك کنارات صغيرة يسير الساقان الجانسان فما بصورة متوازية وصندوقبا 
gyal‏ صغير ( صورة رقم ۸۳ وشکل ٦٦‏ وه" ) . کا توجد کنارة ذات 
صندوق صوق مستطبل وساقاها OLULI‏ مستقمان وسیر ان من ااصندوق 
الصوتي إلى الساق حامسل للاوتار بصورة WU‏ تزداد اتساعاً في الأعلى 
( شکل )٦٦‏ © وعسك العازف هذه الأنواع ا ختلفة من الکنارات اما 
بصورة أفقیة أو بصورة مائلة > وبکون العزف علبپا اما بواسطة الضرب 
أو بدونه أي بالاصابم مباشرة . 


والشهد الوحيد IT‏ العود ذي العنق الطوی.ل والذي یمود لزمن اللك 
الا شوري آ شور ناصر بال الثاني ( ۸۸۳ - ۸۵٩‏ فى ۰ م ) يدل على عدم 
حدوث أي تغيير أو تطوير في المود ما کان عليه في العصور الاضية » Ge‏ 
أن طريقة مسكه ظلت کا كانت عليه في الەصر الكشي أي أن العنق الطويل 
يتجه بصورة مائلة إلى الأعلى والصندوق الصوتي الصغير الدور یکون عند 
الجانب الأيمن من العازف ( صورة رقم AY‏ و۸۸ ) . 


لقد تنوعت آلات القرع والايقاع في العصر الاشوري الحديث فبالنسبة 


Ye\ 


sal’ gsal‏ ظہور نوع م يكن jas‏ ,3( 3 العصور المأضمة و هو الدي 
محتوي على قبضة طويلة رفيعة ( صورة رقم ٩۰‏ ) . 


کا وظل مستعملاً النوع القسدم من الصنوج الذي ظبر لاول مرة في زمن 
موسس سلالة ور الثالثة الملك آورنامو حوالي ( ۲۰۵۰ - ۲۰۳۲ ق . م ) 
واستعمل أيضاً في العصر LL‏ القدم ( ۱۹۵۰ — ۱۵۳۰ g‏ م ) . 


آما بالنسبة للطبول فا بظپر أثر آشوري بعد Lay‏ الطبل الدور الكبير » 
ولکن ظبر في العصر الآشوري الحديث نوعان من الطبول : طبل بشکل 
القمع » جپته الملوية فقط مغطاء بالجلد ( صورة رقم ۸٩‏ ) » وطبل اسطواني 
منتظم تحتوي قاعدته العلا والسفلى على ا جلد الذي ثبت بواسطة ال مسامیر 
dy . ) ۱۸ SR )‏ العصر الاشوري ا حدیث ظہر الدف الربع (شكله٠)‏ 
لأول مرة وازداد حجم Gull‏ الستدیر Le‏ کان عليه في الأدوار ا ماضة. 


ومن الأمور ا ہمة بالنسية للحباۃ الموسيقية في العراق القدم هي أن أول 
استعمال للآلات الموسيقية فى الحروب والمعارك كانفي العصر الآشوريالحديث» 
حیث شاهدنا في منحوتة الاك الاشوري آشور بانسال ( ٦٦٦۸‏ - ۷ ق.م) 
أربعة عازفين شرون حماس atl‏ بآ حانہم ) صورة رقم ٦‏ وشکل ۱۲ ). 


ان أولظهور للفرقة أو الجوقة الموسيقية كان في العصر الآسُوريالحديث» 
حيث ظبر في مشهد واحد de yt‏ من العازفين على SYT‏ موسيقية مختلفة 
by‏ لانرى في العصور الماضية في العراق القدم إلا عزفا منفردا أو 
عزفا UL‏ . 


هذا وان المناسبات الق استخدمت فبها الموسبقى قد تعددت‌فمالاضافة الى 
الناسبات الدينية نری استخدام الموسيقىني الاحتفال بانتصار ملك على عدوه 
أو استخدامہا أثناء الحرب أو في أوقات الاستراحة والفراغ . 


Yey 


ان الا لات الموسيقية المائدة للشموب والأقوام المغلوبة gil,‏ دخلت في 
تبعية الحم الآشوري ونقلت من مناطقها الى مناطتی آخری من بلاد آشور 
- وأكثرهم کانوا من غير السامبین » بل من سکان الجبال الاریین - لم تكن 
جديدة بالنسبة للاشوریین ول تؤثر بأي شکل من الأشكال على الآلات 
الموسيقية الاشورية التي كانت على مستوی آرفع من الرقي والتقدم Gil‏ 
والنکنیيی . 


rey 


nn nn en‏ م تھے مم 
۰ ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ ۰ 
ہج a="‏ ہے سس ود و ہے وص ہہ ہہ ي 


جدول زمني رقم (A)‏ 





التسلسل الزمني القصير 





حوالي ( ۱۷۷۵ ق. 

حوالی ( ۱۷۱۵ ق. 

) ق. م.‎ tvo. ) ghe 
ق.‎ ۱۷۱۷ - ۱۷٢١۹ ( حوالي‎ 
حوالي ( ۱۷۱۲ - ۱1۷۷ ق.‎ 
٠ف‎ ۱٦۷۱ - ۱٦۷١ ( حوالي‎ 
.55ل ق.‎ - ۱٦۹ ( حوالي‎ 
ق.‎ ۱۸:۳ - ۱١۹ ( حوالي‎ 
حوالی ( ۱۸۲ - ۱۱۳۱ ق.‎ 
حوالي ( :۱۱۳۰ - ۱۱۱۹ ق.‎ 
ق.‎ ۱۵4۱ ¬ ۱٩۱۸ ( حوالي‎ 
حوالي ( ۱۵۹۰ — ۱۵۸۵ ق.‎ 
حوالي ( ۱6۸۶ — ۱۵۷۱ ق.‎ 
حوالی ( ۱۵۷۰ — ۱۵4۸ ق.‎ 


Yet 


por 


العصر الاشوري القدم : 
ایلو2وما 
ابر یشوم الأول 
ابکونوم 
سرجون الأول 
بوزور آشور الثاني 
ترام سن 
ايرشوم الثاني 
شمشي ادد الأول 
اشمدا كان الأول 
آشور دو کول 
ليباي 
شوما ادد الأول 
لبتار سن 
بازي 
اوللاي 
شونینا 
شرما ادد الثافي 


لكوع جوع وھ کر Gi‏ 


č è è oœ .‏ > ما e‏ 
سا ہہ د ہہ ہہ ہہ ہہ ہہ 
۰ 

.ی 


مت ی ی مہ ہہ یت ~ كار 


= 
Ge TG, 


G: 


۰ 3 ۰ ۰ ۰ 
وس وص وس د . وس چس 
۰ 


G. 


جدول زمني رقم (IA)‏ 


التسلسل الزمني القصير 


حوالي ) ۱۵۷ — ۱۵۵۵ 
حوالی (1مه١‏ — vota‏ 
Vota ) Je‏ — ۱۵۳۳ 
حوالي ( ۱۵۳۲ — ۱۵۱۷ 
حوالي ( ۱٥٥١‏ — ۱۸۹۱ 
حوالي ( ۱1۹۰ - VEVY‏ 
حوالی ( ۱۷7 — ۱٤٩٤‏ 
dle‏ ( ۱17۳ — ۱۸۵۲ 
حوالي ) ۱ و م۰ 


حوالي ( ۱4۵۰ - ۱۳۱ 


حوالی ( ۱۳۰ — ۱۲۵ 
حوالي ( ۱١٤١‏ - ۱8۱۸ 
حوالي ( ۱۸۱۷ - ۱۸۰۹ 
حوالى ( ۱4۰۸ — ۱۰۱ 
le‏ ۰ - ۱۳۹۱ 
حوالي ( ۱4۹۰ - ۱۳٦٣١‏ 


العصر الآشوري القدم 0 


ابریشوم الثالث 

ششی ادد QUI‏ 

اشدا کان الثاني 

ge‏ ادد الثالث 
آشور نبراري الأول 
بوزور آشور الثالث 
انلبل ناصر الأول 

del نور‎ 

آشور شادوني 

آشور رابي الأول 
آشور نادن آخي الأول 
انليل ناصر الثاني 
al.‏ ر نيراري الثاني 
آشور بلنیشئو 

آشور رعنششو 

آشور نادن آخی الثانی 
اریبا sol‏ الأول ۱ 


NSS‏ ںحہے ہر ث7 تح 


e è è ھن 2 وا وا ها وا وا‎ Ê 
جہ ص ہہ صد ص ہہ ہہ ہہ ص ص ص‎ 


هھ صد د صد ص سد ص ہہ ص 


G; G, Ci Gi 


Gi نک‎ 


G. 


3 


Ga 


” 


8 


3 


3 


G: 


G. G, 


> 


۰ 


GG, 


G 


القصبر 


۱۳۲۸ - 
۱۳۱۸ - 
۱۳۰۲ - 
۱۲۷ - 
Vet — 
۱۲۰۷ - 
۱۲۰۳ — 
۱۱۹۷ — 
۱۱۹۲ — 
۱۱۷۹ — 
۱۱۳۳ — 


- ۱۱۱۳ 
— ۱۰۷ 
— ۱۰۷۲ 
— ۱۰۵ 
— ۱۰۵۲ 
- ۱۰۸۸ 
- ۱۰۲۹ 
ب ۱۰۱۷ 
- ۱۰۱۱ 


جدول زمني رقم (a)‏ 








۳۰۹ 


العصر التسلسل الزمني 
العصر الآشوري الوسيط : 
آشور أوبالط حوالي ( ۱۳۰۳ 
انلیل نراري حوالی ( ۱۳۲۷ 
اریکدن dhe aul‏ ( ۱۳۱۷ 
sol‏ نيراري الأول حوالی ( ۱۳۰۵ 
pole‏ الأول حوالى ) ۱۲۷۳ 
توکلتی ینور الأول حوالی ) ۱۲۸۳ 
ون نادن dhe ch!‏ ( ۱۲۰۶ 
آشور نيراري الثالث حوالی ( ۱۲۰۲ 
dail‏ کودور اوصر حوالي ( ۱۱۹١‏ 
نشورتا ابال اکور حوالي ( ۱۱۹۱ 
آشور دان الأول حوالي ( ۱۱۷۸ 
نینورتاتو كلتي آشور حوالي ( ۱۱۳۲ و 
آشور رش ايشي حوالي ( ۱۱۳۰ 
تکلات بصر الأول dle‏ ( ۱۱۱۳۲ 
اشارد ابال اکور dle‏ ( ۱۰۷۳ 
آشور بل كلا حوالي ( ۱۰۷۱ 
ایریبا ادد الثاني حوالي ( ۱۰۵۳ 
ششي ادد الرابع dhe‏ ( ۱۰۵۱ 
آشور ناصر بال الأول حوالى ( ۱۰۱۷ 
zeit‏ الثاني حوالی ( ۱۰۲۸ 
آشور نبراري الرابع ٠١١١ ( dle‏ 


جدول زمنی رقم )۱۰( 


التسلسل الزمني القصیر 


حوالي ( ۱۰۱۰ - ۹۷۰ ق.م. ) 
حوالي ( (epea ۹٦٦ - ۹٦۹‏ 
جوالی ( ٩۳۳ - ۹٦٤۰‏ ف.م. ) 
حوالی ( ٩۳۲‏ — ۹۱۰ ف.م.) 
ان - ۹ ق.م. ) 
حوالى ( AM ¬ AAA‏ ق.م. ( 
حوالی ( ۸۸۳ - ۸۵۹ ف.م.) 
حوالي ( AYE - AOA‏ ف.م. ) 
حوالي ( ۸۲۳ - ۰ ک. م۰ ) 
حوالی ( ۸۰۹ = ۷۸۲ ۰۵ م ) 
حوالی ( ۷۸۱ - ۷۷۲ ۰8 م۰ ) 
حوالی ( ۷۷۱ — vor‏ 3« م۰ ) 
حوالي ( vir — vor‏ ق. (ee‏ 
حوالي ( ۷٤٢٢‏ - ۷۲۷ .م.) 


Yey 


Jal 


العصر الآشورى الحديث : 


آشورابي الثاني 

آشور رش ايشي الثاني 
تکلات بیلسر الثاني 
آشور دان الثاني 

ادد نيراري الثاني 
585 نینورتا الثاني 
آشور ناصر بال الثاني 
ٹامناصر الثالث 
ششي ادد الخامس 
ادد نيرراي الثالث 
ثامناصر الرابع 
آشور دان الثالث 
آشور نيراري ا حامس 
SU paly SAS‏ 


NNN NNO 


حوالي ( ۷۲۰ - ۷۲۲ ق. م۰ 
حوالی ( ۷۲۱ - ۷۰۵ ق. م. 
حوالی ( ۷۰۶ - ٩۸۱‏ ق.م. 
حوالی ( 1۸۰ - ٦٦٦۹‏ ف. م۰ 
حوالی ( ٦٦۸‏ - ۱۲۰ ف. م۰ 
حوالي ( ٦٦٦‏ - ۱۲۱ .م. 
حوالي ( 1۲۰ - ٦٦٦‏ ق.م. 
حوالي ( ٦٦٦ = ٦٦٦‏ ف.م. 


شامناصر ا حامس 

سرجون ( شارو کین الثانی ( 
z en‏ 
آسرحدون 

آشور بانسال 

آشور PI‏ ايلاني 

سن شاریشکون 


آشور آو بالط QUI‏ 


C‏ الفصل التاسع 





الآلات الوسيقية فی العصر البابلی احدیث 


( ۱۰۰۰ - ۵۳۹ ق ۰ م ) 


لا a4‏ القاريء أي“ شرح أو وصف للالات Law ll‏ التي استعملت في 
العصر البابلی الحديث ۳۲۳ في الأمحاث والکتب الباحثة في موضوع الا لات 
gl‏ في الشمرق القدم ؛ وكل ما يحده فیہا ذكر ما ورد في الترراة ۳۷۷۱ 


۳۷٦‏ - ان اصطلاح « العصر البابلي الحديث » و « العصر البابلٍ الأخير » مستعمل من 
قبل كل من عاماء ال ثار وعاماء اللغات السماریة . فبالئسية لعالم الکتابات السمارية 
المشبور الأستاذ « فون زردن Von Soden‏ » يضم العصر البابلي الحديث الزمن من 
حوالي ٠٠٠١‏ لفایة ٩۲۰‏ ق .م . وأما العصر البابلی الأخير فإنه یبدا بعد سنة 
٠‏ ق . م ریشمل لفات الکلدانبین » الفرس » الساوقمین والفرثيين » انظر : 

W. Von Soden. Akkadische Grammatik. P. 3.‏ 
واستعمات الاصطلاحین الذکورن أعلاه الباحثة لا ثارية « ایفا شتروم‌نجر 
Eva Strommenger‏ » انظر : 
E. Strommenger, Fünf, Jahrtausende Mesopotamien P.‏ 
Baghdader Mitteilungen 3, P. 159, 5.‏ ;40 
۷۷ - انظر الفصل الثالث من کتاب دائيال في التوراة . 


۳۹ تاریخ الآ لات الوسقية - ١4‏ 


من الآ لات الوسقية ا ختلفة التی كانت تضمہا آور کسترا اللك الکلداني 
نبوخد نصر ( ٦٢ - ٩۰4‏ ق . م ) » والسیب في هذا یمود إلى : 
Í‏ - ندرة الا ثار العائدة إلى هذا العصر والتي تحتوي على مشاهد للا لات 
ا موسقمة . 
ب- ان yall‏ کتبوا في هذه الواضسم هم ليوا من الا ثاربین eH‏ ذا 
فانه لیس بامکانہم ان یەرفوا ویاموا يجميع القطم الآثرية gil‏ کا 
علاقة با حماۃ الموسيقية في ختلف عصور تاریخ العر ای القدم . 
نحن نيدأ بتقدم ما يكن تقدیه في الوقت الحاضر من 
حول الآلات الموسيقية فی العصر السابلى الحديث ( ٠٠٠١‏ - 
۹ف . م ) .۰ ۱ 


الالات الوترية 
الجنك ( harp‏ ( : 


بوجد في التحف العراقي القسم الأعلى من دمیة Lib‏ عثرت عليها البعثة 
الأمريكية فی نفر ۲۳۲۷ في المنطقة الق أسستها البعثة باسم ( حي الکتاب ). 
تمل بقایا هذه الدمية امرأة تحمل على جانسما الأيسر ALI IT‏ وقد وضعت 
المرأة كلنا البدين على قسم من الساق ا حامسل للأوتار الذي ظبر في الصورة 
ikay‏ دائرية 4 ( صورة رقم ۹٦‏ ( ھذا Gans‏ من الصورة وجود Aas‏ أوتار 
عملت شکل خطوط متوازة ورس نزلت من الأعلى حی ibs‏ وضع 
المدین قرب النہایة القرصية GLU‏ الامل للأوتار ( صورة رقم 5ه ) .ان 
المنقبين الذين نشروا هذ الآثر لم يذكروا شیا - في كتابهم المذكور في 


378 — D.E. McCown and R.C. Haines, Nippur I (OIP LXXVII), 
PI. 126, Nr. 1. 


۳۰ 


امامش ۷۸ عن تارمخه » سوی اننا نحد 3 الشرح القابل للصورة ات 
هذا الأثر قد عثر عليه في الطبقة الأولى ( = حي الکتاب ) ۳۲۹ وھ ذہ 
ee ern‏ تی إل می ا د 
„N‏ 

وحن لا نعتقد بان هذه الدمبة .الطمثية تمود إلى عصر ابسن لارسا 
( ۱۹۵۰ ۱۸۳۰ ق . م ) بل اننا نؤرخہسا في الءصر البابلی ا حدیث 
) ۱۰۰۰ - ۵۳ ق t‏ ( وذلك بالاستناد إلى تسرحة الشعر وقسمات 
الوجه . ان تسرحة شمر المرأة في هذا الأثر تختلف كل الاختلاف عا هو 
سائد من تسرحات فى عصر ايسن - LY‏ وعصر سلالة بابل الأولى وإ 
أقرب إلى تسريحات شعر الدمی الطثمة ۲۳۸۱۱ المادة إلى العصر re‏ 
الحديث . 


0 ( Lyre ) الكئارة‎ 


أظبرت تنقسات البعثة الأمريكية الق مت قبل الحرب UN‏ الشانية 
d )۳۸۲۱ (ite (es‏ نفر » عثر عليه ف اس القمور 3 سنة ۱۸۹۱ء 
محتوي مشہد هذا الحم على شخص حالس على كر مي وعسك odes‏ وبصورة 
TT UL‏ وترية هي الکنارة » ویقابل العازف شخص جالس على الارض وهو 


379 — D.E. McCown and R.C. Haines, Nippur I, Pl. 126, Nr. 1. 
380 — D.E. McCown and R.C. Haines, Nippur I, P. 54, TT 
انظر الدمی الطيئية اللشورة في اللوحة. »۱ من کتاب‎ -۰ 
fe h. Ziegler, Die Terrakotten von Warka. 


382 — L. Legrain, The Culture of the Babylonians from their 


Seals in thé Collections of the Museum, P. 311, Pl. XXXII, 
Nr. 627.. ... 


YAA 


يصفق بكلتا البدن » ويعلو ما بین رأس العازف والكتارة هلال 
( صوره رقم ۵ ). 

وہشامد في الاق العلوي الحامل للأوتار أربع نقاط للدلالة على المسامير 
التي تشد علیہا الأوتار التي كان عددها - lab‏ لعدد المسامير - أربعة أوتار» 
الا otal al‏ اکتفی - بست ضق الکان - Gy‏ وترین . بلاحظ ات 
الساقين الجانبيين قد عملا بشکل مستقم وبصورة Bu‏ محسث ان ااسافة بینما 
عند نقطة اتصافیا بالساق ا حامل للأوتار هي أكبر من السافة عند اتصا ما 
بالصندوق الصوتي . ان قباس هذا REI‏ النبسط هو ٦و١‏ × *و١‏ سم لهذا 
فلا ِکن أن تتضح في النقش الذي يحمله طريقة العزف على الکنارة أي فیا. 
لو كانت بالضرب أم بدونه . 


آلات القر ع و الایقاع 
الدف الس J‏ 


ان دمی الطین العائدة إلى العصر البابلى ا حدیث والتي قثل عازفات على 
Gull‏ الستدبر هي dus‏ جداً بالنسبة اشیلاتہا نی العصر البابلی القدم » أو حق 
بالنسبة للدمی التي JE‏ مواضیم أخرى من نفس العصر . ففي الوركاء ۱۳۹۳ 
Je‏ على دمبة Lib‏ لامرأة واقفة » رأسہا مفقود وهي ELE‏ آمام صدرها 
بدف مستدير ( صورة رقم ٩۷‏ ) . ويتضح من هذه الدمية ار المرأة قد 
مسکت الدف يكفها I‏ واستعملت أصابع اليد اليمنى في العزف . وهذه 
الطريقة في مك الدف المستدير كانت معروفة فی العراق القدم منذ العصر 
السومري الحديث ( ۲۱۰۰ — ۱۹۵۰ ف 7 7 


383 — Ch. Ziegler, T.W. P. 76, 170, Pl. 17, Nr. 256. 


YY 


ومن مدينة الوركاء Lal‏ جاء‌تنا ذمية hib‏ أخرى مش قرداً ۹ يقرع 
على الدف المستدير الذي مسکه امام صدره . تقد ارخت nn dood‏ 
هذه الدمية في padi‏ البابلى الحديث :اسقناداً إلى المعثر ٤‏ إذ عش على هذه 
الدمية في ردم البيوت العائدة إلى الفصر البابلي الحديث . 





(vy شکل‎ ( 


والدمية ( صورة رقم ۸ ) قد آرختبا ( بارليه )- في الصفحة tey‏ 
من كتابها ‏ في العصر افلنستی . آما تحن فإننا نؤرخ هذه الدمبة في العصر 
الباپل الحديث استناداً الى تسرحة الشعر حمث انما تختلف عن التسرحات 
ا الوفة في العصر افلنسی . 


آورکسترا نبوخذ نصو : 
جاء في العبد القدم ما يلي + نبوخذ نصر اللك صنم WE‏ من ذهب طوله 


(el ,5 O ga‏ وعرضه ست أذرع ونصبه في بقعة دورا في ولاية بابل ثم آرسل 


384 — Ch. Ziegler, Pl. 22, Nr. 324. 
385 — Ch. Ziegler, TW, P. 174. 


yr 


iss‏ الر ازبة والشحن والولاة والقضاة وا حزنة والفقہاء 
واافنین وکل حکام الولایات لیأتوا لتدشين التشال الذي نصبه نبوخذ نصر 
املك . .ستگذ احنمم افرازية والولاة والقضاة BU,‏ والفقهاء و الغنون وکل 
حکام الولایات لتدشین التمثال الذي نصبه نبوخذ نصر اللك ووقفوا أمام 
التمثال الذي نصبه نبوخذ نصر ونادی مناد دشدة قد آمرتم أا الشعوب 
والأمم CIV,‏ عندما تسمعون صوت القرن والناي والعود والرباب 
والسنطير وكل أنواع العزف أن تخروا وتسحدوا لتمثال الذهب الذي نصبه 
نبوخذ نصر الملك ومن لا يخر ويسجد ففي تلك الساعة ياقى في وسط أتون 
ار متقدة ded.‏ ذلك وقما مم کل الشعوب صوت القررت والناي والعود 
والرباب والسنطبر وکل أنواع المزف خر کل الشموب والأمم IN,‏ 
وسحدوا لتمثال الذهب الذي نصبه نبوخذ نصر . لأجل ذلك تقدم حینئذ 
رحال کلدانمون واشتکوا على السپود . آحابوا وقالوا املك نموخذ نصر ایا 
اللك عش إلى الأبد . أنت Lf‏ الملك آصدرت (al‏ بأن کل انسارن يسيع 
صوت القرن والناي والعود والرباب والسنطبر والزمار وکل أنواع العزف 
خر ويسحد لتمثال الذهب . ومن EN‏ وسحد GY‏ بلقی في سكل او 
نار متقدة . برجد رجال مود الذين وکلتہم على Sei‏ ولاية بابل شدوخ 
وميشخ وعبد نغو . هؤلاء الرجال م جعلوا لك أا الملك اعتبار ELAT‏ 
لا يعبدون ولتشال الذهب الذي نصبت لا سحدون . حينئذ أمر نبوخذ 
نصر بغضب وغبظ باحضار شدوخ وميشخ وعبد نفو . فأتوا N‏ الرجال 
قدام اللك . فأجاب نبوخذ نصر وقال هم تعمدوا يا شدوخ وميشخ وعبد 
نغو » لا تسدون GAT‏ ولا تسحدون لتمثال الذهب الذي نصبت . فان كنم 
الآن مستعدين عندما تسمعون صوت القرن والناي والعود والرباب والسذطیر 
والزمار وکل آنواع العزف إلى أن تخروا وتسحدوا للتمثال الذي علته . وان 


yit 


. ۳۸:۰, تسحدوا ففي تلك الساعة تلقون في وسط أتون النار النقدة‎ d 

ان ei‏ ال لات ا موسيقمة الي استعملہا uall‏ الأصلي هي : Karma‏ , 
Be ٠ mashrohitha, Kathros, Sabka, Psauterin, Sumponyalı,‏ 
الواضح ان بعض هذه SUKI‏ سامية الأصل والبعض الآخر اغريقية الأصل 
اختلف مترجو العبد القدم إلى اللغة الانكليزية في ترجمة هذه الكامات 
وذکروا الكامات التالة ۱۳۸۲۱ : 


-ے 
۰ 


trumpe, pipe, harpe, sambuke, samphony ; 
` Cornet, trumpet, harpe, sackebut. psalterie, dulcimer : 


Cornet, flute, harp, sackbut, Psalterv, dulcimer : 


a um 


Cornet, flute, harp, sackbut, psaltery, dulcimer ( or bagpipe). 


LÍ‏ جالن "^" فقد ترجم كامات الا لات الموسيقبة الواردة في الفقرة 
المقتيسة .من yall‏ القدم ما ہلی : 
at what time ye hear the sound of the trumpet, flute, lyre, rote,‏ > 
psaltery and the full consort, even of all kinds of music >‏ 
و تخصوص الترجمة العربية نود أن نقول ان LEUS‏ الموسيقية تختلف عن 
الکامات الانكليزية الذ کورة أعلاه ٤‏ وانہا تنطبق اما على تسسات الا لات 
الموسيقية العربية في الوقت الحاضر » إذ استعمل المترجم العربي كامات 
الآلات الموسبقىة الق بعرفہا والمستعملة في عصره . وعلى الرغم من اختلاف 
الکامات الق قدمت فى اللغات الحديئة كقابل GUS‏ الالات ا موسیقیة 





u‏ الکتاب القدس »2 بيروت ۱۵۹۹۱ » سفر دائيال »> الاصحاح ال الث 
ص ۸۱۹ = ATVs‏ , 

387 — F.W. Calpin, MS, P. 67. 

388 — F.W. Calpin, MS, P. 69. 


۳۱۵ 


الواردة و یق uall‏ الأصلی القدم من الکتاب اللقدس ) spall‏ القدم > yh‏ 
دانبال )" إلا أن ذلك لا ينع من الاعتق عتقاه بتعدد واختلاف الا لات الوترية 
واذوائية المستعملة MAT‏ . وان هذا الاعتقاد تدعمه القطع الأثرية التي 

۲ el lab ذ کر‎ 


من العروف ان العپد القدم قد كتب في عبد متأخر عن par‏ نوخذ 
نصر پدلیل وجود كامات فارسية واغريقية فيه » ولکن ذلك لا ینم من 
وجود SVT‏ الذ کورة فى عصر نبوخك نصر ( ٢٥٥٥ - ٦٦٦‏ ق . م ) 
خاصة بعد أن نعم ان نفس هذه الا لات قد استعملت أيضا في العصر افلنستي 
( ۳۱۲ ى مم ٢٢۲ب‏ .م ( وهي لا تلف اعن الالات الملوسمقمة الي 
استمملها الاشوربون والباپلیون ( ۱۹۵۰ - ٦٦٦‏ ق.م ) . 


إن الفقرة التي Lal ail‏ من سفر دانبال أعلاه تقدم Île LI‏ من الحالات 
التي كانت تستخدم فما الا لات الموسيقية في العصر البابلي الحديث » وهي 
مثاسة تدشی التمثال الذي بنصه اللك لسحد له الأفراد . هذا ونظراً 
لارتباط الموسمقى بالكثير من الناسبات الدينية في العرای القدم » لذا فانه 
لا يستبعد وجود الآ لات الوسقتة ختلفة من وترية وهوائية ONT,‏ القرع 
والایقاع في هذا العصر الذي عبد سكانه الآ هة العر اقیة القديمة التي عرفت 
وعبدت قبل العصر البابلي الحديث . 


Gi 


— 
وس 


جدول زمني .رقم )11( 


یت ~ UU‏ ہہ ہرم ںہ سر 2 


pal‏ التساسل الزمني القصير. 
ملوك بابل 

العصر الاب cash!‏ : 
سير يقتو شوكامونا © أشهر حوالي ( aao‏ .م 
ماربيق أبال أوصر ٥‏ سنوات حوالي ( ۹۸۵ ق.م 
نابو موكين أبلي ۹۹٥ ( dle dem‏ ق. م 
نینورتا كودي أوصر ۳-۲ سنوات حوالي ( ٥ء‏ 
gurl‏ آخي ایددینا حوالي ( are‏ ق. م 
شش موداسك حوالي ( ۹۰٥‏ ق. م 
نابو سوم أو کین الأول حوالي ( ۸٩۰‏ ف. م 
نابو ابال ابد دين حوالي ( ۱ ي م 
مردوخ بل اوساته حوالي ( ۸۵۱ - ۵۰ 
مردوخ زاكر سوم الاول حوالي ( Ato‏ ف.م) 
مردوخ بلاتصو اقي حوالي ( ۸۱۱ ق.م) 
bb‏ اخي ابد دینا حوالي ( ۸۰۵ ق. 5 ( 
مردوخ بل زري حوالي ( ۸۰۰ ۰۵ ) 
مردوخ ابال أوصر -والي ( ۷۸۵ ی. م ) 
آریبا مردوخ حوالي ( ۷۷۵ ق. ۸ ) 
ابو شوم أو کین الثاني حوالي ( ۷۸۷ ق. م ) 
نابو ناصر حوالي ( ۷۸۷ - ۷۳۵ ق. م) 
نابو Gab‏ زر حوالي ( ۷۳4 - ۷۳۳ ف.م) 
نابو سوم أو كين حوالی ( ۷۳۲ ف. م ) 


۳۷ 


جدول زمنی رقم (۱۱) 





التسلسل الزمني ااقصیر 





حوالی vry)‏ — ۷۳۰ ق. (p‏ 
حوالي vra)‏ — ۷۲۷ ق. (e‏ 
حوالي ra)‏ - ۷۲۲ ق. (p‏ 
di»‏ (۷۲۱ - ۷۱۱ ق. (e‏ 
حوالي (۷۱۰ - ۷۰۵ ق. (p‏ 
حوالي ( ۷۰4 - ۷۰۳ ق. م) 

حوالي ver)‏ ق. م ) 

حوالي (۷۰۳ ق. م ) 
ver) dhe‏ - ۷۰۰ ق. م) 
حوالي )144 - 1۹4 ى. (p‏ 

حوالي tar)‏ ۰۵ م ) 
حوالي ar)‏ - ۱۸۹ ق. (e‏ 
dla‏ (۱۸۸ = ۱۸۱ ف. م): 
حوالي )14 - 11٩‏ ق. م( 
حوالي WA)‏ - 14۸ 3« م) 
حوالي ٦٦٦ ty)‏ ق. م) 


YMA 


العصر 


ملوك بابل 
العصر البابلی ا حدیث : 
أو کین زر 
Jy‏ )= تکلات ببلصر الثالث) 
أولولاى )= شامناصر ا لحامس) 
مردوخ ابال ايد دينا الثاني 
سر جون الثاني 
سنحاریب 
مردوخ زاكر شومي الثاني 
مردوخ ابال اید Lys‏ الثاني 
بل ابي 
آشور نادن شومي 
نرکال أُوشنریب 
موشیزب مردوخ 
سنحاریب 
اسرحدوت 
شمش شوم آو کین 
کاند الانو ( آشور بانیمال ) 


جدول زمني رقم (۱۱ب) 


العصر " التسلمنل الزمني القصير 
العصر LL‏ الحديث : 

الکلدآفوری, : 
نبو كودوري أوصر الثاني حوالی Vet)‏ — ۵1۲ ق. م) 
( نبوخد pad‏ ( ٰ۱ 
أويل مردوخ حوالی ote — oN)‏ ق. م) 
و کال شار pos!‏ حوالي )004 - 5مه ق. م) 
لاباشي مردوخ حوالی )604 — ق. م ) 
نمونمد حوالی )00% — ۵۳۸ ىء م) 
سقوط بابل حوالی ora)‏ ف. م ) 


(arte tt) dlse کورش الأول‎ 


جدول زمني رقم Or)‏ 


العصر الأخميني 


ماخانیش 


حوالي ( ۷۰۰ - هلا" کف . م ) 


۱ 


تسیدس 


حوالي ) Wo‏ — ° ف م ( 


(Motte) رامنیس‎ bol 


آرسامیس =o)‏ ؟ ) یز الأول حوالي ( 6۵۹-۰ ق. م) 


کورش الأكبرحوالي )004 - oY‏ ق.م) 


۳۳۰ 


| 


تابح جدول رقم (۱۳) 


oe ee el ۱ 
(eS شبزاثانی(۵۲۲-۵۳۰‎ (ory) boob (tar-orr) دارا الاول‎ 
| 
احشويرش الأول )10-149 ق٠ م)‎ 


ارتحششتا الأول «oo trr-tNo)‏ م( 
| 
gg‏ 


آوستاندس ارتحششتا الثانیٰ ( ۳۵۳-۰ ق (e.‏ 
| | 
آرسامدس ار تحششتا الثالث (۳۳۷-۳۵۹ ق ۰ م ) 


| | 
دارا الثالث yro)‏ — .سم) ارسيس UN‏ (۳۳۱/۵-۳۳۷ ق م ) 


۲۱۷ 


C‏ الفصل العاشر 


الآلات الموسيقية في العصرين GAN‏ والفرثي 
( ۳۲۲ - ۱۳۵ ۲ ۲۷ ق.م- ٢۲٢٢۹‏ ب ۰ م( 


سقطت بابل عاصة المملكة الكلدائية أو ملكة بابل الأخيرة في سنة 
۹ ق. م على يد الفرس N‏ الذين حکوا العراق من سنة ۵۳۸ س 
۳۰ ق. م . أي لفاية فتح الاسکندر للمراق . وبعد وفاة الاسکندر JI‏ 
حم العراق وسوریا أحد قواده العروف ہام ( سلوقس ) الذي بی مدينة 
( سلوقية ) لتحل محل بابل ALS‏ للبلاد . وعرف هذا العصر باسم العصر 
Sa‏ الذي دام ف العراق زهاء القرنين ( ۳۱۲ - ۱۳۵ ق te‏ ( و اعقه 
العصر الفرثي » نسبة إلى الفرس الفرشان ( ۲4۷ ى. م - ۲۲۱ ب ء م ) . 
هذا ويطلق البعض على هذين المصرین اسم ( العصر افلنستي ) » ذلك العصر 
الذي التقت فيه الحضارة الاغريقمة والحضارة الشرقية . 


ان الآ لات الموسيقية التي استعملت في العراق خلال هذين العصرين لم 
Joy‏ عنہا y‏ بنعدی الاشارات و الصور 3 تقار بر و كتنب ا حفریات الخاصة 


۳۳۳ 


بمعض Gall‏ القدعة المشبورة فى العراق . و اشارات الا ثارین في هذه التقاربر 
والکتب لا تتطرق إلى الناحءة الوستقية . 


الالات الوترية 
الجنك ) (harp‏ : 
تعتمد معلوماتنا عن ھ ذه الا له te yt Je‏ من الدمی الطئمة التي je‏ 
Lyte‏ في بابل » الورکاء » كيش وسلوقة > وهي JEE‏ امرأة واففة تحمل 
أمام کتفها IT‏ الجنك . 
gf‏ الدمى الطمنية التی Re‏ عليها في بابل » وأصبحت من حصة متحف 
برلين !۱۳۸۹ » دستان لامرأتين تحمل كل واجدة AT‏ الجنك أمام الکتف 
الأعن . وهذه الآ لة بشکل الزاوية ويلاحظ فما أن الصندوق الصوتي هو في 
وضع رأسي مواز uch‏ الحامل للأوتار في وضع أفقي » 
وان العازفة تستعمل أصابع يدها Gall‏ أو الیسری في جس الأوتار التي لا 


تقل عن الاربعة» والي شدت بصورہ 5 u IL‏ كونت معالصندوق الصوتي 
والساق الحامل للأوتار شك لت 


هذا ونود أن نلفت النظر إلى وحود ثلاث حفر صغيرة مدورة فيالصندوق 
الصوتي المائد للدمية » وهذه الحفر تقوم - في نظرنا ‏ مقام ما يعرف 
بالشمسية TIO‏ في المود الحديث وهي الفتحات الدائرية المزخرفة الموجودة على 
سطحه.» وهي فتحات لها تأثيرها SU‏ والهوس على صوت الا لة . 





R. Koldewey, Das wiedererstechende Babylon, fig. 225 ;‏ — 389 
O. Reuther, Die Innenstadt von Babylon, Pl. 94.‏ 
۰ - الشمسية « هي فتحة مفرعة في الوجه مشغولة بالسن أو ا حشب » کا جساء في 


مصطاحات العو د التي وضعہا مع اللغة المربيا بيةء أنظر : الدكترر حسين علي محفوظ ۰ 
معجم ji!‏ العربية € ص ۱۱ . 


ryt 


وق الو ركاء عثر على دمی ib‏ )1( اتعود للعصر افلنسي رنشل كل 
و احدة منہا siyal‏ واففة حمل ELL JT‏ أمام کتفہا الانسر ) صورة رقم 
١٦ھ‏ ۱۰۲ ) . والصندوق Beall‏ هنا مو Lai‏ في وضع رأسي موازر 
الجسم » والساق الحامل للأوتار في وضع أفقي » أمسكته العازفة بکلتا 
البدين . ومن الأمور الملفتة للنظر أن الصندوق الصوتي فی الدمية ( صورة 
رقم ٠١١‏ ) ينتبي في الأعلى برأس منحن الى الداخل قد بشبه رأس الطير. 
إن هذه النهاية بشكل رأس الطير نشاهدما في قطم أثرية أخرى تعود 
للعصر الاسلامي ( القرن الثالث عشر )"۳۹۲ . لقد أدى شكل هذه VV‏ 
- شکل الزاوية - إلى جعل الأوتار تختلف في الطول فأصح الوتر القريب 
من الزاوية هو أقصر الأوتار والوتر الخارجي أطوها . 


وعثر في مدينة کیش على دممة LLL‏ لامرأة واقفة» رأسها مفقود وتحمل 
على جانبها الأيسر آلة موسيقية ذكرتها بارليه WEL I‏ دف ووضعت علامة 
استفہام بعد كامة دف ( شكل ۷۳ ) . أما نحن فنری Lae gM AW Ob‏ 
التى تحملہا هذه المرأة » هى لة الجنك بشكل الزاوية » وقد حملتها العازفة 
ہل الہ aul‏ یس tes gaat‏ اسم فا EBENEN EEE‏ 
ومواز للذراع الأيمن » ويلامس سطحه ا حلفي صدر المازفة . أما الساق 
ا حامل للأوتار فو في وضعبة أفقية » ولا ری منه في هذه الدمية » إلا 
النہایة الأمامبة منه والتى عملت بشکل دائري بشبه رأس السمار » والسبب 
في ذلك هو ان الفنان قد مثل aa AI‏ منظوراً البپا من اطانب . 


391 — Nöldeke, Ausgrabungen in Uruk-Warka (1934/35), Pl. 
38 c. Ch. Ziegler, Die Terrakotten von Warka, Pl. 29, Nr. 
385, 387, 388, 389. 


392 — H.G. Farmer; Musikgeschichte in Bildern Vol: III, 2, fig. 55 
393 — M.T. Barrelet, FRM, Pl. LVIII, Nr. 613, P. 328. 


yom تاريخ الآ لات الوسيقية‎ Yo 


NEIN FI 


المابلي الحديث ٠‏ 





(vr J= ( 


الكنارة Lyre‏ : 
توجد فی التحف العراقي وغيره من التحف مموعة من الدمى LEN‏ الى 
je‏ أشخاصا أو UT‏ يعزفون على الکنارة » وقد وجدت معظم هذه 
الدمی في سلوقية !۳۹۹ وبابل NY‏ و کیش ۳۹۳ ) صورة رقم ۱۰۳ و۱۰۵) 





394 — W. Von Ingen, Figurines from Seleucia on the Tigris. 


395 — O. Reuther, Die Innenstadt von Babylon, Pl. 94; R. Kol- 
dewey, Daswiederstehende Babylon, P. 276. 


396 — M.T. Barrelet, FRM, P. 340, Pl. LXII, Nr. 668. 


۳۳۹ 


والكنارة فى هذا العصر صغيرة الحجم > ذات صندوق Gye‏ مستطیل 
الشکل » وساقاها الجانبسان يسيران بصورة متوازية تقر يا أو يحتويان على 
تحدب أو انعطاف سبط غو الداخل » وذلك قرب اتصافیا بالساق الحامل 
للأوتار الذي يكون بدوره مستقيما > وموازیا للصندوق الصوتي » وطوله 
يساوي طول المسافة بين الساقين الجانسين ( صورة رقم ۳ و6٠١٠‏ ). وي 
بعض SYL‏ بستعمل العازف الضرب ( صورة رقم ۱۰۳ ) في العزف على 
هذه VV‏ الوترية التي غالباً ما یکون مسك العازف لما بصورة فيها ميل 
قلل إلى الخارج . 

وهذا النوع من الکنارة هو لس من مستحدثات هذا padl‏ بل سمق 
وان استعملہ الآشوریون والباہلیون وهو برجم في bel‏ - کا رأينا سابقا - 
إلى العصر الأكدي ( ۲۳۵۰ د ۲۱۵۰ ق. م ). 


: ) Lute ) العود‎ 


ان مشاهد هذه La AI‏ نراها بكثرة على الدمى الطمتمة الق برنقي 
زمنها إلى العصر افلنستي . وقد اظہرت معظم هذه الدمى التنقیبات التي 
جرت 3 .1 15 cubs (way)‏ )۴4۸( و الو رکاء (TAA)‏ و کیش )٩۰۰(‏ ( صورة 
رقم ۱۰4 و5٠١٠‏ و۱۰۷ ) . اننا GER‏ بذ کر بعض الآمثلة من ona‏ المدن 
نظراً للتشابه الكبير الوجود في شکل العود وطريقة مسکه في هذه الده‌ی. 
( فالصورة رقم ۶4 ) تعود لدمية موحودة في المتحف العراقي عثر علمها في 


397 — W. van Ingen, Figurines from Seleucia. 


398 — R. Koldewey, Das wiedenerstehen de Babylon, P. 276 fig. 
223, 224. 


399 — Ch. Ziegler, TW, Pl. 29, Nr. 398. 
400 — M.T. Barrelet, FRM, P. 205, 220, Pl. XXIII, Nr. 243, 244. 


۳۳۷ 


سلوقة وهى تمثل امرأة عارية جالسة » تعزف على آلة العود ذي العنق 
الطوبل , الصندوق Jya‏ لمذا العود صغير ومدور » وهو موضوع فوق 
منطقة ابط الذراع الأعن » أما العنق فقد مسکته اليد الیسری يحيث صار 
Lu wal ZI‏ إلى الأسفل . 

ومن دمی الوركاء ''ٴ' العائدة هذا العصر نذکر دمية JE‏ امرأتين 
واحدة تعزف على الزمسار الزدوج والأخرى تعزف على المود ذي العنق 
الطويل التجه إلى الأسفل ( صورة رقم ۱۰۹ ) . وف go‏ السفلی لعنق 
المود نشاهد بروزن EM y pio‏ عثلان — حسب oly‏ ما بسمی بالفاتیح 
أو اللاوي . والصندوق الصوتي ل ذا المود داثري الشکل وصغير الحجم 
وی وسطه روز بيضوي الشکل . 

وني بابل te EU‏ على دمية Lib‏ لامرأة لم يبق منہا إلا الجذع » وهي 
تحمل العود الذي وضعت صندوقه الصوتي على کتفہا الأعن وعنقه الطويل في 
وضع مائل إلى الأسفل» وقد مسکت نهايته پیدها اليسرى (صورة رقم ۰)۱۰۷ 
وبلاحظط ان هذا العنق GAZ‏ الصندوی الصوتي حتی النہایة و بقسمه 3 الو سط 
إلى قسمين متساويين . 

وعثر في تلو EE‏ على لوحين طينيين مکسورین هثل کل واحسد منها 
عازفا بحمل IT‏ العود الذي وضع صندوقه الصوتي على الجبة الأمامية للکتف 
الأین » وأما العنق فان اتجاهه نحو الأسفل LAS‏ الأمثلة السابقة . لقند 


401 — Ch. Ziegler, TW, 2. 108, 21. 29 Nr. 398. 


۲ - ان « تسمجار Ziegler‏ التي نشرت هذه الدمية, في LY‏ « الدمی الطمنمة من 
الوركاء » باللغة GUY!‏ لم تنته إلى ذلك واكتفت بقولها ان الرأة تحمل عوداً . 


403 — R. Koldewey, Das wiedererstechende Babylon, P. 276, fig. 
224. 
404 — M.T. Barrelet, FRM, P. 220 Pl. XXIII, Nr. 243, 244. 


۳۳۸ 


آرخت ( بارلیه ) القطعة المرئمة ‏ في کتاہا المذكور في الامش - برقم 
۳ في النصف الثاني من الألف الثاني ald‏ بداية الألف الأول قبل السلاد 
وقد وضعت علامة استفهام بعد هذا التاريخ . أما نحن فنری ان هذا التاريخ 
القترح من ( بارلبه ) هو غير صحيح ٤‏ واننا نؤرخ هذه القطعة في أواخر 
العصر Gud!‏ ( العصر الفرثي ۲4۷ ق. م - ۲۲٩‏ ب..م )» وذلك بالاستناد 
إلى وضمية العود - اتجاه الصندوق الصوتي إلى الأعلى وعنق العود الطويل إلى 
الأسفل ‏ الذی شاهدناه فى الأمثة المتقدمة Gi,‏ تختلف GU‏ عن Lads‏ 
العو فى الد ال E‏ ( بارلمه ) حيث يكون عنق العود ما3 إلى 
الأعلى أي بعکس الحال في العصر الملنستى . أما القطعة الثانية - والرقة 
رق علق کاورلت فان قسه آرخت من قبل بازلیه gh‏ اضر 
Gd‏ مع علامة استفهام » أي انها ليست متأكدة من تاريخهبا . آما نحن 
فإننا نری ان تاريخ هذه القطعة برتقي إلى العصر الملنستي وبصورة خاصة إلى 
العصر الفرثي وذلك بالاستناد الى وضعية العود واتحاه عنقه إلى الأسفل . 

ونی الأخير نود أن نذكر دمية من الوركاء EO‏ رأسها مفقود » Lig‏ 
شخصا يعزف على Lan ye AT‏ موضوعة على صدر العازف بصورة مائلة إلى 
الأسفل . وتحتوى هذه الآلة على عنق طويل بشكل شه منحرف تقریباً » 
و yall “le‏ رضة الوضوعة على A> gl‏ الأمامي للکتف لین مكسورة » 
الأمر الدي زاد 3 صعوبة تحدید نوع هذه AN‏ . وتعتقد تسمحار ED‏ انها 
AT‏ وترية حددعا الآلة الى تسمی Zither a UN‏ وهي IT‏ شبممة 
ee E E‏ 
طویل کل واحد يوازي الآخر وهما بقومان مقام اللاوي ( المفاتيح ) 
و امس . ۱ 


405 — Ch. Ziegler, TW, P. 107, 181, Pl. 29 Nr. 394. 
۰ +o رقم‎ gli انظر‎ =f. 


۳۳۹ 


الات القر ع والایقاع 


الدف الستدی : 

00 ہے‎ y EINEN ت تنقمبات بابل‎ sei 
a, Am ا‎ 
ففالدمية النشورة‎ ) ۱۱۰۵ ١٠١9و‎ ۰ A المستدير ( صورة رقم‎ Gall على‎ 
عازفة‎ JE. بابل و هي‎ d le Ae هذا ااكتاب تحت رقم (۱۰۸) قد‎ d 
gel al السرى ¢ أما‎ ai على دف مستد بر مسکته آمام صدرها واسطة‎ 
. القرع‎ d فقد استعملتا‎ 

وفى تلو عثر على دمية طيئية لامرأة تقك بالدف patel!‏ فوق ڪتفما 
الأبسر أي مخلاف JAI‏ النقدم ( صورة رقم ۱۰۹ ) . 

وعثر في الوركاء على دميتين طینیتین » JE‏ الأولى EV‏ شخصاً فاقد 
الرأس 6 عسك بدف مستد بر أمام صدره ) شکل Lull ts . ( vg‏ 
الفانة ۷*۱۷ امرأة - el,‏ مکسور - قسك Gay‏ مستدير أمام U‏ 
الأسر من صدرها ( صورة رقم (Ne‏ 





407 — O. Reuther, Die Innenstadt von Babylon, 2. 94. 

408 — Ch. Ziegler, T.W. Pl. 28, Nr. 384, Pl. 29 Nr, 393. 

409 — M.T. Barrelet, FRM, Pl. XLVI Nr. 485 

۰ - ان عدم وجود الکتاب الخاص بالدمى الطينية من ساوقية لدینا آثناء كتابة مذا 

الفصل قد حال دون ذكرة لأرقام الصور واللوحات التي لما علاقة بالوضوع الذي 
‚ls‏ 

411 — Ch. Ziegler, TW, Pl. 28, Nr. 384. 

412 — Ch. Ziegler, TW, Pl. 29, Nr. 393. 


۳۳۰ 





: ( Kettel-drum ) التقاریه‎ 


Ge‏ وان ذکرنا في الفصل الخاص بالعصر N‏ القدم وجود نوع من 
الطبل بشبه في شکله شکل كأس له کمب ضبق وقاعدة مستطية الشکل 
(صورة رقم 1( ان هذا النوع من آلات القرع ( النقارية ) جاءنا مرسوما 
de‏ رقم طني ate‏ كتابة مسمارية ٤‏ یمود إلى GAN padl‏ وعثر عليه في 
الورکاء EO‏ ز صورة رقم ۱۱۱ ) . وا مہم في هذا الشبد وجود التسمية 





413 — F. Thureau-Danjin, Tablettes d’Uruk è usage des prétres 
du temple d’Anu au temps des Séleucides, Paris (1922), 
Nr. 47; RA XVI, P. 144 ss. 


۲۳۱ 


المسمارية Jv oid‏ و هي ) لسو ( م رسم نفس ال لد 5 وهذه هي ول 
آله في العراق القدم ند فا الاسم القدم للآلة مجانب الرسم بآن ON‏ 


> ( Hour - glass - shaped drum ) & الکو‎ 


ان بمض الألواح التي جاءتنا من الەصر املنستی قثل عازفتن تقف مجنب 
الأخرى ١٥٤٢‏ » و احدة تعزف على الزمار اازدوج » والثانسة تقرع بکلتا 
gal‏ - حسب رأينا - على AT‏ للقرع طويلة وضبقة في الوسط تعرف باللغة 
العربية باسم الكوبة ۷۹۱۳ . أما تسیجار ۷۹۱۷ التي نشرت بعض الدمی 
والألواح الطہنبة فإنها قالت بان العازفة في chil‏ موضوعة البحث تعزف 
على الطبل دون of‏ تحدد أي نوع من الطبل . ان أوضح الأمثلة JI‏ الڪوبة 
laly‏ في الصورة ( رقم ۱۱۳ ).> ونفس II‏ نراها في الصورتين ( رقم 
۲ ) ولکنما في Me‏ مشوهة . ان المرأة في الصورة ( رقم ۱۱۳ ) 
Dee‏ وف نافيا الكورة: EEE‏ 
ان الجبة الفطاة بالجلد هي في الأعلى . ان الكوبة في العصر الاسلامي تکون 
مغطاة بالجلد من الجبتين وحملبا العازف بوضع أفقي الأمر الذي يساعده على 
الضرب على الوجبين في OT‏ واحد » أي ان كل يد تضرب على وجه . أما في 
الأثر موضوع البحث فإننا ری ale Ob‏ واحدة من الكوبة مغطاة بالجلد 


414 — H. Hartmann, MSK, 2. 42, fig. 40. 


415 — R. Koldewey, Das wiedererstehende Babylon, P. 276, fig. 
222; Ch. Ziegler, TW, Pl. 29, Nr. 395, 396. 


۶ ۷ ص‎ > i pl الوسقی‎ per~ D جاء في کناب الدكتور حسين علي حفوظ‎ -i15 
كوبة : « الطبل الصغير ا خصر . الطیل الصغبر ا خصر المغشى من جپة‎ US حول‎ 


. » واحدة‎ 
417 — Ch. Ziegler, TW, P. 181. 


۳۳۲ 


ولیست النہایتین » بدليل ات الرأة قد وضعت الكوبة بوضع رأمي بین 
الساقین يحسث أصبحت ال مہة أو النپاية الفطاة با جلد في الأعلى وفوقبا نشاهد 
gal‏ ( صوره رقم (vr‏ . ولو كان PS‏ خلاف ما ری لوحب ات 
یکون وضع الكوبة Lai]‏ وکل ید تعزف على جانب . 

ان هذه الآلة ‏ استناداً إلى الا ار المروفة في الوقت الحاضر  -‏ تكن 
مستعملة لدی الآشوريين LU,‏ الأكديين والسومريين بل ان استعاٹما 
لأول مرة في العراق cual‏ كان في العصر املنستي . 


الآلات اغوائية 


الزمار المزدوج ( double-pipe‏ ( : 

ان القطع الأثرية التي جاءتنا من بابل والوركاء 4١‏ والتي تقدم ذکرها 
قبل قليل تحتوي de‏ مشود لامرأتین احداها تعزف على الزمار الزدوج 
( صورة رقم ۱۰ و ۱۱۲ و۱۱۳ و٤١۱‏ ) . ات فرعي المزمار "'“ في 
القطم العائدة لهذا المصر ليستا ملتصقتين بل مفترقتين وتکون السافة بينها 
في الأسفل أكبر ما في الأعلى . ويشاهد ان يدي العازفة في الأمثلة ها على 
ارتفاع واحد من كلا فرعي المزمار . والزمار في هذه القطع طويل رفیع 
والفرق بين عرض النہابتین قلبل » ومن ااؤسف له اننا لا نعرف عدد الثقوب 
التي احتواها المزمار في هذا العصر . 


۸ - انظر امامش رقم ۱۵ . 

۹ - أطلق يمع اللغة المربية على الفرع. الأيمن من الزمار US‏ « الریس » وهو الهم والذي 
يقوم باداء اللحن . أما الفرع الأیسر فقد أطلق نفس ا جمع عليه کلة ‏ السند - 
النوتي » وهو الذي يقم على صوت ثابت LST‏ العزف . انظر معجم الوسیقی العربية 
للدکتور حسین علي محفوظ ص ۱۰۳ . 


۳۳۳ 


: ( Pan's pipe ) الصفار‎ 


وهي آلة هو UI‏ تتألف من عدة أنابيب تختلف في الطول وتوضم داخل 
إطار بصورة رأسية متوازية» وینفخ العازف عند الفتحات العليا مذه الأنابيب 
coe‏ ان الفتحة السفلی تحكون مسدودة » وهناك أمثلة تکون فيها الأنابيب 
متساوية في الطول من الخارج أما في الداخل فتکون أطواما مختلفة . ومادة 
tl oda‏ هي القصب أو الخشب أو العاج أو العدن٤ LI‏ عددها فيتراوح 
بين ۷ وه أنابيب . ان الأماطير الاغريقية تنسب اختراع مذه IY‏ إلى 
f (Jr)‏ إلى a4!‏ ) بان ) ومن هنا حاءت التسممه ( Pan’s pipe‏ ) ۰ 


في سنة ۱۸۸ > ۱۸۸۷ اشترت بعثة بابل أثراً في العراق ونقلته إلى 
متحف VW N‏ . کا واظہرت تنقيبات ( بارو ) في 
لار 4۶۲۱۱ Lib ins ۱۹۳۳ iu d‏ لامرأة تمزف على IT‏ المصفار يعد ان 
مسکتها بکلتا الیدین ( صورة رقم ۵ . وبظہر من هذا الأثر ان cath‏ 
الصفار هي متساوية الطول . 

وعثر في الوركاء على دمبة طبنسة قثل حسب رأي تسبحار !۳۳ الا له 
( هبر مس ) ) m‏ كور Mercure‏ ( ولس ) بان Pan‏ ) لعدم وجود 
القرون على الراس » وهو بعزف على الصفار ( صورة رقم ol. (nn‏ 
حالة هذا الأثر هي غير جيدة لهذا لا نرى بوضوح الأنابيب بل ظهر بصورة 
واضحة الاطار الذي محبط ا و HIS‏ القسم الذي ينفخ فيه العازف . ان 
شکل هذه IW‏ وطربقة مسکپا والءزف علپا تشبه تمام) الأثر التقدم 
الذ کر والذي Re‏ عليه في لارسا ( صورة رقم ۱۱۵ ) e‏ 





420 — Ch. Ziegler, TW, P. 180, Ann. 181. 


421 — A. Parrot, Assur, P. 307, fig. 388; M.T. Barrelet, FRM, 
P. 318 Pl. LVI, Nr. 588. 
422 — Ch. Ziegler, TW, P. 180. 


۲۳ 


استعملت هذه ال ل2 . - استناداً إلى الآثار للمروفة في الوفت الحاضر = 
لأول مرة في العراق في العصر الملنستي حيث ان جميع القطع الآثرية التي عليها 
هذه IV‏ تعود في زمنہا إلى هذا العصر . أما في بلاد الاغريق فإن مشاهد 
هذه الآلة نراها على آثار تمود إلى القرن السابع والسادس قبل السلاد EYO‏ 
والقرون الأولى قبل الملاد . وأصل وموطن هذه IW‏ لا بزال في الظامات 
خاصة إذا عامنا ان هذه الآلة قد وردت فی ( الالماذة ) باعتبارها JT‏ 
أحنسة „um‏ 
قربة الزمر ( Bagpipe‏ ) : 

تسمى هذه II‏ الموسيقية باللغة Sackpfeife s! Dudelsack AUS‏ 
وبالافرنسة Musette‏ . وتتألف هذه الآلة الهوائية من قربة أو ما دشبه 
الکیس ومادته من الجلد وفيه ينفخ العازف المواء بواسطة مزمار » والعادة 
ان كيس أو قربة امواء تحتوي على بضعة مزامير أخرى تأخذ اهواء الذي 
تحتاجه لإخراج صوت من نفس القربة المثبتة فیہا بعد الضغط عليها . olay‏ 
ال الهوائية قد شاهدتاها في عدد من الدمى والألواح الطہنبة في خزن 
التحف المراق والتي تعود إلى العصر افلنستي الذي ظبرت فيه VW‏ 


- استناداً الى ال ثار المعروفة في الوقت ا حاضر - لاول مرة في العراق . 


خلاصة + 
استعمل سکان العراق في العصر افلنست الآ لات الوسقمة التالية : 
۱ - اطنك . 
۲ - الکنارة . 





423 — M. Wegner, Musikgeschichte in Bildren Vol. II, 4, P. ۰ 
424 — M. Wegner, Musikgeschichte in Bildern Vol. 11, 4 P. 124. 


Yo 


. العود‎ y 

۽ - Gall‏ الستدرر . 
o‏ الفقارية . 

4 - الکوبة . 

۷ - الزمار الزدوج . 
م — الصفار . 

4 - قربة الزمر . 


ان الكوبة والصفار وقربة الزمر هي الا لات الوسقية الجديدهة التي 
استعملت في العراق لأول مرة في العصر الهلنستى » أما بقبة الا لات فقد 
Zu‏ وان استعملت في العصور الماضية . 

ان التنوع في شکل الجنك والکنارة الذي لاحظناه فی الءصر البابلي 
القدم والءصر الاشوري ا حدیث قد اضحل في العصر افلنستي حيث نحد 
الجنك بشکل الزاوية حول فوق كتف العازف بنفس الوضعة فی العہد المابلى 
القدم ( ۱۹۵۰ - ۱۵۳۰ ق. م ) . آما بالنسبة للکنارة فلم نجد ها إلا نوعا 
واحداً یکون الصندوق الصوتي فيه مستطيل الشکل ويخرج منه bl‏ 
جانببان متساویان ومتوازیان . آما الساق ا حامسل للأوتار فانه مستقم 
ومواز, للصندوق الصوتي ولیس في نبایته ما يشبه راس السمار . ات هذا 
النوع من الکنارة صغير الحجم ویسکه العازف بصورة BU‏ أو رأسة . 

Cp العود الذي استععل هذا العصر ( ۱۳۵-۳۱۲ ق.‎ Ll 
ف. م ۲۲۹ ب . م ) فانه بقي - من حبث الشکل - کیا كان عليه‎ ۷ 
في العصر البابلی القدم ( ۱۹۵۰ - ۱۵۳۰ ق. م ) وکل ما طرأ بالنسبة للعود‎ 
هو الاختلاف في اتجاہ العنق الطویل » ففي العصر البابلي القدم كارن وضع‎ 
صورة رقم £4 — ۵۲ ) . وف العصر الكشي ( القر‎ ( Lad} عنق العود‎ 
و55 و۷ ) » وف‎ ٦٦ القرن الثاني عشر ق. م ) ( صورة رقم‎  سماخلا‎ 


rm 


( صورة رقم ۷ و۸۸ ) أما في العصر Gl‏ فقد آصبح اتحاه عنق العود 
إلى الأسفل ( صورة رقم ۱۰4 و۱۰1 و۱۰۷ ) . 


uf;‏ للنقاریة Gully‏ الستدبر والزمار الزدوج في العصر افلنستي 
فقد ظلت کا كانت عليه في العصر البابلی القدم رغم الفارق الزمني الشاسع 
بين المصرین . بلاحظ عدم وحود الطمل الكبير والصنوج بنوعپا والصلاصل 
والموق Gully‏ الربع والكنارة الكبيرة ذات الساقين الجانسين الائلن في 
العصر املنستی ولکن لا بعنی هذا اختفاء هذه الآ لات الموسسقية من العراق 
Lily‏ . ان سیپ ذلك هو قلة ما وصلنا من قطع أثرية تعود لهذا العصر وها 
علاقة SL.‏ ااوسمقیة » واننا لا نستبعد في الستقیل العئور على BT‏ من 
العصر افلنستی تحتوی على مشاصمد لالات موسقنة غير معروفة في 
۶۳“ 

ان معلوماتنا عن ال لات الموسيقية والحياة الموسيقية في العصر افلنستي 
تعتمد على دمى الطين Lad‏ والق تمثل عازفة واحدة أو عازفتين في آن واحد 
وهذا ما حرمنا من معرفة المناسبات AL‏ التي استعملت فيها الآلات 
الموسيقية وما هي هذه الآلات وغير ذلك من الأمور التعلقة بالحياة 


الموسمقية . 
ds‏ الأخير نود أن نقول انه لا UK‏ أن نجيب إجابة مقنعة عن u‏ 
التالمة : 

۱ - هل ان الآلات الموسقبة gi‏ ظہرت لأول مرة في العصر افلنستي 
مثل الحكوبة والمصفار وقربة الزمر ظہرت فعلا لول مرة في هذا 
العصر أم كانت معروفة في العصور الاضة ولكن لم يعثر بعد على 
آثار تحتوي على مشاهدها ؟ 


۳۳۷ 


۰- 0 ان هله الآ 270 tie ur,‏ التي ظہرت لاول مرة في العصر 
- )13 كانت هذه الا لات ale‏ ة الجديدة هي أجنبية الأصل فہل 
ابتکرها الأجانب خلال استیطانم المراق أم انها كانت موجودة 


d‏ أقطار el‏ 5 نقلت 0 إلى العراق ؟ 


ثر في اختفاء بعض الا لات a‏ العراقية ة الأصلة كالتي کانت 
مستعملة لدی الاشورین والباپلن ؟ 

و - هل أسمم الأجانب مساهمة فعالة في الحماة الموسقیة في العراق وما 
دورهم في ذلك ؟ 

y‏ إذا كان للأجانب دور في ابتكار وادخال آلات موسبقية جديدة 
إلى العراق أو بتعبير آخر إذا كان للأجانب تأثير فی LLI‏ الموسقية 
في العراق فتی ظبر هذا الأثير وک استفرق من الوقت حق 
فعل مفعوله ؟ 


بعد انتہاء العبد الفرثي ( ۲١۷‏ ى. ۲٢٢ p‏ ب. f‏ في العر اق بدأ 
الح الساساني ( ۲٢٢‏ - ۱۳۷ م ) الذي استمر لغاية فتح العراق على يد 
السادین في حدود ۱۳۷ م. هذا ول تظهر بعد ۲ ثار عراقمة er‏ الساساني 
علیہا مشاهد للآلات الوسقة سيقية » Lids‏ فليس بالامکان قول شيء عن الحياة 
الموسقية في العراق خلال العصر الساساني . أما ال لات الوسقمة في العصور 
الاسلامیة فبي خارجة عن نطاق هذا الكتاب الذى خصص للا لات الوسقمة 
فیا قبل الاملام . ۱ 


۳۳۸ 


B‏ الفصل galt‏ عشر 





الآلات الوسيقية في الصادر السمارية 


احتوت بعض النصوص السهارية التي ale‏ سکان العراق القدامی على 
أسماء سومرية أو أكدية أو آشورية لا لات موسبقمة مختلفة واحتوت ڪذلك 
على معلومات أخرى لما علاقة با حباۃ ا موسیقیة في العراق القدم . ویمود 
الفضل في معرفتنا بأسماء معظم الا لات الوسقية القديمبة إلى الدراسات 
والترجمات الق نشی‌ها ااتخصصون باللغات القدعة . هذا ley‏ مجدر ذکره هو 
أن الكثير 7 3 ole‏ النصوص الى تضمنت el‏ آلات Ali ga‏ ترجات 
قديمة لا تتفق ومستوى البحث Al‏ الحديث Seid‏ الدراسات المسمارية » 
ولا عکن الاعقاد والتعويل علا avo‏ . هذا ويضاف إلى ذلك أمر آخر 
Jat‏ الاعتاد على هذه الترجمات القديمة أمر غير صحبح » هو خلط مترجو 
النصوص السماریة القديمة بين أسماء بعض الآلات ني الترجمة مثل خلطہم بين 





٠‏ - ان عدم التسیز الدقيق بين بعض الآلات الوسقية - خاصة الجنك رالکنارة 
charpe, Lyre «‏ لا diy‏ برد في أنحاث وكتب الآثريين في الوقت الحاضر af‏ 


۳۳۹ 


. “TP flute والناي‎ (Pipe) و الزمار‎ (Lyre) والکنارة‎ (harp) الجنك‎ us 
وحذر.‎ Lig القدعة بکل‎ ola il هذه‎ ist ol ws als ولهذا كله‎ 


ان أول من اهتم اهاماً خاصا بالأسماء الأصلية القدعة التي أطلقها سکات 
العراق القدامی في مختلف العصور القديهة على ا لاتيم الموسيقية هو الباحث 
الانكليزي ( جالین ) الذي عکس لنا هذا الاهتام في كتابه المشبور حول 
الموسيقى عند السومريين والبابليين والآشوريين . 


ولكن في الواقع ان ورود تسسات قدعة لآ لات موسىقىة من العراى مع 
ترجمة لما باللغات الحديثة نجده في GLE‏ وااولفات الخاصة بالموسيقى في 
الشرق الأدنى cual‏ قبل ظپور كتاب جالين المذكور ولکن على «طاق ضبق 
لا یقاس مجہود جالن . لقد اعتمد على كتاب جالين و کرر ما جاء فيه من 
آراء وأقوال الكثير من التخصصین في الوسقی والذين محثوا و كتبوا في 
موضوع الآلات الموسيقية في العراق القدم EY‏ بعد جالين يعدة سنوات 
دون أن یضفوا إلى کتبہم النصوص المسمارية التي نشبرت خلال الفترة التي 
انصرمت بعد ظبور کتاب جالين . وبقي هذا الأمر على حاله زماء ربع 
قرن Ge‏ ظہر بعد ذلك في سنة ۱۹۹۰ کتاب الد کتورة هارتان (EVA)‏ الذي 
اعتمد على الدراسات والترجمات ا حدیثة للنصوص المسمارية الى شا علاقة بالحماة 
الموسيقية في العراق القدم ٤‏ وساعدها فبه البروفسور فالکنشتاین وهو من 
` مشاهير عاماء الدراسات ااسمارية في القرن العشرن . لهذا فان GUS‏ هارتمان 


-٦‏ فالکدة السومرية « بالاك Balag‏ . ترجبا البعض UK‏ ( جنك ) والبعض الآخر 
UD‏ ( كثارة ).والآخرون بكامة ( طبل ) » انظر : 
H. Hartmann, MSK, P. 57, ۰‏ 
۰۷ - انظر الفصل الأول الخاص بتاريخ البحث . 
H. Hartmann, Die Musik der sumerischen Kultur,‏ — 428 
Frankfurt 1960.‏ 


۳1۰ 


يعتبر الرجم الأول المعول علیہ في موضوع الناحية اللفوية للحماة الموسيقية في 
العراق القدم . ومجد المره في كتب olja‏ ترجمات gel‏ وأحدث OVW‏ 
الموسيقية من تلك الق اعتمد علمپا جالين في کتابه المذكور » کا ان هارتمان 
جعت في كتايها كل النصوص والاشارات التي لها We‏ بالموضوع لضایة زمن 
تألفپا الکتاب. وف هذا الفصل سنعتمد ونتبم الترتيب الذي أتبعته هارتمان 
من حسث معالجة كل موعة من الآلات الموسبقبة على حدة . وقبل أن نبدأ 
WE‏ نود أن نقول ان انشغالنا بالتدريس في جامعة الرياض لعدة سنوات قد 
حال دون جمعنا وذ کرنا للتصوص السمارية الق نشرت بعد صدور US‏ 
هارتمان إلا على نطاق ضبق ودلك يسبب عدم ورود الکتب والحلات العاسة 
الخاصة بالدراسات السمارية إلى الجامعة الذ كورة . 


الآلات الوترية 


: ) balag ( بالاك‎ 


ان هذه VV‏ هی أ کثر ال لات الو سقمة CST‏ 3 النصوص الدينة 
السومرية كنا وجدت علامتها في الألواح الطبنبة التي تحتوي على كتابة من 
الطور الصوري EN‏ وهو أول وأقدم طور للكتابة في العراق القدم ( دور 
الطبقة الرابعة من الوركاء » ۳۰۰۰ ق . م) . ويقرأ المتخصصون في الكتابات 
المسمارية العلامة الصورية الملوه عنہا أعلاه ( صورة رقم ۱ وشکل ١‏ ) 
( الاك balag‏ ) أو ( بلانك balang‏ ) » أما في اللغة الاكدية فتقرأ 
( بلاكو balaggu‏ ( وبالنظر للتشابه والارتباط الشديد بین هذه USN‏ 





4 - انظر افامش رقم a YA‏ 


وعلامتہا الصورية الشلة لآلة وترية ٤‏ لذا فإنه من اارجح أن تعني الكامة 
السومرية ( الاك balag‏ » بلانك AT ) baling‏ الجنك . ولکن دلالة هذه 
UKI‏ على هذه AT‏ الوترية م تستمر في كافة العصور Lgl‏ أصبحت في 
المصور اللاحقة الأخرى تدل على آله من فصملة الطبل ETO‏ . وكانت هذه 
لا استناداً إلى نصوص مسبارية من عصر سلالة أور الأولى ۲۵۰۰ = 
۰ ق . م ) - من الآلات التابعة للمعبد وتتمتم ہر كز خاص » إذ كانت 
تقدم شا القرابين من ا حموانات . وكثيراً ما يتردد ذكر gal-balag ( US‏ ) 
ومعنی ذلك الجنك الکنیر . و کلمة كر هنا لا تتصرف حتماً ‏ حسب ما 


تراه هارقان - الى حجم VW‏ بل الى أهمية ومرکز هذه الآلة في 
المراو ۱۶۳۱۱ , 


: algar الکار‎ 


لیس بالامکان في الوقت الحاضر تعیین نوع IV‏ الوترية بالذات التي تدل 
عليها هذه UKI‏ » لذا نری العاماء يختلفون فى اعطاء كامة في اللغات الحديثة 
کتابل لها . فمترجمها فالكنشتان US ۱٩۳۲۱‏ ( صلاصل Sistrum‏ ) 
ویترجپا UK, OGRE‏ ) طل ( US TOO Lass‏ 
( جنك harp‏ ( أو ( العود Lute‏ ) . ويعتقد جالن EYO‏ ان هذه idel‏ 
تدل على ؛ له الکنارة . 


430 — 8. Hartmann, MSK, P. 53, 55. 

431 — H. Hartmann, MSK, P. 54. 

432 — R. Falkenstein, SAHG, Nr. 36. 

433 — Witzel, Keilschriftliche Studien 6, Nr. 1. 
434 — St. Langdon, J. RAS (1926) P. 21. 

435 — F.W. Galpin, MS, P. 31. 


riy 


ان النصوص المسمارية الى وردت فہا هذه US‏ لا تخول تحديد الآلة 
التي تدل علیہا بل العكس تعطي We‏ للتأویل و اعتبار هذه UKI‏ لا تدل 
علي BT‏ واریة بل خی طبل تجار ريعس النصوص ان هذه الا تقرع 
باقشب ern‏ 


زامي Zami‏ : 
هناك نصوص مسمارية قلية ورد فما اسم هذه الا لا التي تعتقد 
هارقان !۹۳۷ أما ری تکون آله الجنك harp‏ أو الکتارة Lyre‏ وذلك 
استنادا إلى gis ) US‏ ) - ومعناها الخشب - .التي وضعت أمسام الاسم 
الأصلى للدلالة على الادة الصنوعة منها . آما فالكنشتاين ۱۹۳۸ فقد ترجم 
کامة ر زامي ) BLT UK‏ وتارة بکلمة جنك . Stay‏ من رت UKI‏ 
موضوعة البحث UR,‏ جنك harp‏ وم لانحدون (ETA)‏ ودي جنوال (LE)‏ 

„ED وحالن‎ 


كودي güdi‏ : 
ان معنی هذه AS‏ لا بزال غير مضوط í‏ ولکن وحود العلامة الدالة 
(gis) Determinative‏ مع الاسم - تھا هو الال فی الاساء الاقدمة - 

يدل على فصملة هذه الا 2 الأو sen Li‏ 





436 — H. Hartmann, MSK, P. 69. 

437 — H. Hartmann, MSK, P. 71. 2 
438 — A. Falkenstein, SAHG, Nr. 18, 31; ZANF 11, P. 174. 
439 — St. Langdon, AJSL 39, P. 168; JRAS, (1926), P. 39. 
440 — H. de Genouillac, RA XXV, P. 154 ss. 

441 — F.W. Galpin, MS, P. 26. 

442 — H. Hartmann, MSK, P. 75. 


۳۹۳ 


مار یتوم miritum‏ وسابیتوم Sabitum‏ : 
هاتان التسستان ها أكديتان وقد اقتبستم) اللغة السومرية » واشتق 


اسم کل منہا من اسم مدینة أو منطقة جغرافية ۲۹*۳ . يعتقد جالين في 


UKI‏ (ميريتوم) الجنك الصغيرة بشکل الزورق EO‏ وني US‏ ( سابيتوم) 
الكنارة *؟؟' الصغيرة التي تحمل ,اليد . 


: Zannaru زاارو‎ 


م تذکر مارقان هذه j » III‏ ذكرها وجمع التصوص السمارية الحتلفة 
التي وردت ہا هذه UKI‏ هو ) EEY LAW. Sjóberg‏ الذي رأى فما 
JT‏ النك harp‏ أو الكنارة Lyre‏ . 


آلات القر ع و الایقاع 
آلا ala‏ : 


اختلف sue‏ المسماريات oda inj d‏ الكامة ۰ فنری use)‏ بتر جمہا 
تارة بكامة نقارية ) Kettle-drum‏ ( ۷ وتارة بکامة صنوج CREN (Cymbals)‏ 


443 — H. Hartmann, MSK, 77. 
444 — F.W. Galpin, MS, P. 28. 
445 — F.W. Galpin, MS, P. 33. 


446 — A.W. Sjöberg, in: Studies in Honor of Benno Landsberger 
on his seventy-fifth Birthday, Assyriological studies No. 
16 (1965) P. 64-65. 


447 — St. Langdon, OECT, I, 40-41. 
448 — St. Langdon, Sumerian Liturgies and Psalms, Nr. I. 


rit 


IS u وثبرودا'ثجان‎ (Tambour) دف‎ UR, E laS er, 
( Zimbeln ( ¢ 9+ (Pauke ) وفتزل ۲ بکلمة نقارية‎ (Cymbals ) صنوج‎ 
taal; (Pauke ) ونقارية‎ ) Tambourin ) وفالکنشتان () يكامة دف‎ 
اطل الک مات هر‎ ee 
( atl = kus الخشب ) و(‎ = gis ( الکامة فى الکتابة الملامة الدالة‎ 
كثيراً في النصوص‎ VW وورد ذکر هذه‎ . EO البرونز‎ = zabar و(‎ 
السمارية التي برجم زمنہا إلى عصر سلالة أور الثالثة (۲۰۵۰- ۱۹۵۰ق . م(“‎ 
وتری هارتان ۲*۳۱ ان هذه الا 2 كانت احدی آلات العبد الموسيقية الپمة‎ 

في العصر الذ كور . 


: ùb آوب‎ 


تعتقد (LOVEE La‏ بأن كامة ag!‏ تدل على AT‏ من oT‏ لقرع و الايقاع 
وذلك لوحود العلامة الدالة (kus)‏ أو ) Zubar‏ ( مع هذه الكلمة . أما 
جالين EY‏ فيرى ان هذه الكلمة تدل على آلة طبل ذي وجه واحد مکسو 





449 — E. Chiera, Sumerian Religions Texts, P. 15 ss. 
450 — F. Thureau-Danjin, SAK, P. 89. 

451 — Witzel, An. Or. 4, P. 61, 83. 

452 — A. Falkenstein, SAHG Nr. 18, 38, 24, 31, 32. 
453 — F.W. Galpin, MS, P. 6. 

454 — H. Hartmann, MSK, P. 79, 

455 — H. Hartmann, MSK, P. 81. 

456 — H. Hartmann, MSK, P. 83. 

457 — F.W. Galpin, MS, P. 2. 


۳۹۵ 


بالجلد . وااصمفة الأ كدية ۵ ذا الاسم هي ( او و 1 ( حبث وردت في 
نص مستاسخ في العصر الآشو ري الوسبط عن الاص المبابلی القدس N‏ 


تيكي tigi‏ : 
تدل هذه الكلمة على معنمین DT:‏ موستقبة ونوع معان من الترانم ed‏ 
وباعتبارها آلة موسيقية فإنها تدل على IT‏ من آلات القرع والايقاع حبث 
يترجمها فالكنشتاين EN‏ و كتربوك ۲۹۱۷ UAG‏ نقارية ( Lal. ) Pauke‏ 
الترجمة القديمة لكل من لانجدورت EVP‏ وتبرودانجان !۱*1۳ فہی الناي . 
واعتمد جالن NO‏ على الترجمة القدعة VW odd‏ أي ( الناي ( us Ey‏ 
آخری مقابلة ما وهي ) 611 .61 ) » إلا أن OEL‏ قد ذکرت Ob‏ 
eee‏ واحدة بل اس کل a m us‏ 

AT‏ موسقية خاصة حىث وردت هاتان الکلمتان في نص مسماري و 


: lilis لیلیس‎ 


وهي الكامة الوحيدة التي آمکن معرفة نوع الا لة الموسيقية التي تدل 
عليها'وذلك عن طریق وحود هذه الكامة me‏ لطبل كبير بشکل الکاس 


458 — H. Hartmann, MSK, P. 84, 8. 

459 — H. Hartmann, MSK, P. 86. 

460 — A. Falkenstein, SAHG, Nr. 24. 32, 
461 — Güterbock ZANF 8, P. 30. 


462 — St. Langdon, Sumerian and Semitic Religious and Histo- 
rical Texts, P. 36 ss. 


463 — F. Thureau-Danjin, SAK, P. 131. 
464 — F.W. Galpin, MS, .ظ‎ 13 ss. 
465 — H. Hartmann, MSK, P. 86. 


۳۹1 


( نقارية © Kettle-drum‏ وبا مانسة Je ( Fussirommel Bi Pauke‏ لوح 
ate gb‏ كتابة مسمارية sic‏ علسه 3 الوركاء و نعود للعصر ga!‏ 6 
) صورة رقم ۱ء ۔ وتعتقد هارقان Ob EW‏ هذه الا 2 كانت من آلات 
dl all‏ ا مہمة في pat‏ ابسن - لارسا ) aos‏ — ۳۰ ق ٠م s‏ 
ان الاسم الأ كدي القابل هو ( للیسو e l lilissu‏ و سیب وجود رمم للا له 
الموسبقبة مع UKI‏ في آن واحد» يلاحظ elal‏ عاماء ا مسماریات على pail‏ اف 
هذه الكامة على JT‏ القرع المرسومة إلا أنهم أطلقوا ب حسب معلوماتہم 


Li „U‏ - أماء آلات مختلفة مثل : نقارية » ull‏ المدوي مم 


زامزام Zamzam‏ : 
الصمغة الا yas‏ لهذا الاسم هي ) زامزامو Samsammu‏ ( . وقد توصل 
عاماء المسمارنات إلى Zamzam US ol‏ تقایل ob lid, ) lilissu ) US‏ 

مدلو شا تصرف إلى aT‏ من فصملة ااطمل „IN‏ 


: Sim (da) سم‎ 


ان Sim US‏ أو سیمد | 208 قد وردت فى نصوص متآخرة ومعها 
العلامة الدالة ) urudu‏ = النحاس ) التي توضح عائدية هذه UKI‏ إلى فصلة 
الطبل SYO‏ . ترجم فالکنشتان EYY‏ هذه UK UKN‏ نقارية ( Pauke‏ ( 





. ۱۳ انظر الامش رقم‎ -۔٦‎ 
467 — H. Hartmann, MSK, P. 91. 
468 — H. Hartmann, MSK, P. 94. 
469 — H. Hartmann, MSK, P. 95. 
470 — H. Hartmann, MSK, P. 98. 
471 — A. Falkenstein, SAHG, 155, 165, 178. 


۲۱۷ 


و کذلك US‏ طبل » LI‏ تيرودانجان ۲۳ فقد ترجہا UR,‏ صلوج 
Cymbals‏ . 


: mezé Š jet 
وهي من آلات القرع‎ ( manzû الصغة الأ كدية هذه الكامة هي ( مانزو‎ 
الجلد)‎ = kus ( .والايقاع -حسب رأي هارتمان 475 لوجود العلامة الدالة‎ 


مع هذه UKI‏ . وبری جالين EYO‏ ان هذه UKI‏ تدل على Gall‏ البدوي 
zul‏ 1 


الالات الھوائیة 


gi —irra ارا‎ - J 

كي - كيد gi—gid‏ 

كي - دي gi—di‏ 
تحتوي هذه الکامات SAI‏ على US‏ ( نع = آنبوب ) de da lias‏ 


guile‏ هذه الآلات الثلاث إلى فصملة الا لات الوسقمة الهوائية . وتعتقد 
ھارقان EY")‏ ان همذه التسمسات الثلاث لا تدل على شکل الآلة الموسيقية 


472 — F. Thureau-Danjin, SAK, 2. 121, 137. 
473 — H. Hartmann, MSK, P. 101. 

474 — F.W. Galpin, MS, P. 9-10. 

475 — H. Hartmann, MSK, 108. 


۳۹۸ 


ولا تدل على الأغراض الدينية التى تستعمل 5 هذه الآلات الموسنقۂ 
فكلة ( کي - ابرا gi-irra‏ ) معناها ( أثبوب المناحة ) أي ات هذه الآلة 
تستعمل في المناسبات الزينة . أما الآلة الثانبة والثالثة ( کي - كبد» کی - 
دي ) معنی الأولى الأنبوب الطويل » ومعنی الثانسة الأنبوب الصوت - 
فکانتا تستعملان في الناسات السارة . 


آلات اخری 
هنالك اشارات قلية جداً في التصوص السمارية إلى آلات موسيقية 
فپا . وهذه الآلات هی : 


کش خارخار gis - Har- Har‏ : 
حمث ان هذه الآ له تحتوى .على العلامة ) gis‏ = حشب ) لذا تعتقد 
هارتمان EYY‏ ان هذه IW‏ الموسبقمة تعود إلى dead‏ الآلات الوترية» UÍ‏ 
جالبن EYY‏ فبری أن هذه UKI‏ هي مرادفة UK‏ ( شم (Sem‏ تدل 
BLE!‏ إلى الملامة الدالة ( kus‏ = جلد ) - على UT‏ من فصبلة الطبل . 
درجم فالکنشتان ۲ . so ides.‏ خاخار UR‏ ) صلاصل Sistrum‏ ( 

ودلك لوجود علاقة بين صوت DW‏ واسپا . 


کش آزیلا gis-asila‏ > 
تّقد OL la‏ )۲۹ بأن هذه JI‏ تعود إلى فصملة الآلات ا موسيقية 





476 — H. Hartmann, MSK, P. 113. 
477 — F.W. Galpin, MS, P. 17. 

478 — A. Falkenstein, SAHG, Nr. 31. 
479 — H. Hartmann, MSK, P. 114. 


۳۹۹ 


الوترية لاحتواما على gis ) US‏ = خشب ) » وانها تستعمل في الناسبات 
السارة . 


> ma-al-ga- tum مالک نوم‎ 


اسم هذه UT‏ مأخوذة من اسم منطقة جغرافیة تعرف بنفس الاسم > 
وقد ترجم فالکنشتان AN‏ هذا الاسم بكامة ( نقارية SIL‏ ) . وتعتقد 
هارتمان EAV‏ باحقال الأصل السامي شذه الآ لة . 

يتضح من التصوص السبارية الق وردت فما أسماء الا لات الموسيقية 
الذ كورة أعلاه ان عدة آلات من فصبلة أو أكثر ‏ تشترك سوية في المزف 
فی الناسات ال ختلفة أى کان هنالك ما يعرف بالجوقة أو الفرقة wa dl‏ 
عند السومریین والبابلین ولکن الشاهد الأثرية ا معروفة في الوقت ا حاضر 
والتي تعود في زمنہا إلى العصر الذي حكت فيه هذه الاقوام لا ترينا الا 
العزف النفرد أو الثنائي . 

ان الآلات الموسيقية التي اشتركت سوية في مناسبات ULE‏ هي : 

الاك دی + زامي + خاخار + الاك + ei‏ + مره + ڪودي أو 
( کيدي ) . 

زامي + الکار + AVL‏ + لبلیس + خاخار + سابيتوم + مبریتوم . 


. ) سمدا ( شم‎ + YT 


480 — A. Falkenstein, ZANF 15, P. 84. 
481 — 11, Hartmann, MSK, P. 115. 


Yor 


آلا + الاك + تی . 

ل اوب 5 

زامزام + ليليس + اوب + تیک . 

زامزام + الكار + $5 - كيد . 

زامزام + تی . 

مزه + بالاكو + لیلیسو + SVS‏ ; 

مالکاتوم + تبي . 

مالکاتوم + ادب + G5‏ + شير كيدا + بالبالة + كيكيد ب زامزام . 


خلاصسصة 0 
۱ 


» مختلفة‎ Liuga ما تقدم وجود أمماء قدية كثيرة تدل على آلات‎ nÈ 
وأخرى ل لات هوائبة والشتة لا لات القرع‎ ays فہنا كامات لا لات‎ 
من الکلمات المذكورة‎ US دالایقاع . لا يكن في الوقت الحاضر نسب کل‎ 
المکن - إلى حد ما - تعمين فصيلة الآلة‎ U], إلى آله موسىقىة معننة‎ de 
الالات‎ ad تمود‎ UT الامة الفلانبة تےدل على‎ ob الموسيقية كأن يقال‎ 
الوترية أو افوائية وھکذا . هذا وان الكامات المروفة في الوقت الحاضر‎ 
تدل على آلات موسيقية هي اکثر يكثير من الآلات الموسمقبة‎ as 
من العصر السومري الحديث والعصر‎ ous فبناك مثلا سبع‎ . (EAT) نفسہا‎ 
القدم تدل على آلات موسقة تمود لفصلةً آلات القرع والايقاع‎ gt! 





482 — H. Hartmann, MSK, P. 117. 


Yo\ 


ولکن آلات هذه الفصملة في الواقع لا تصل إلى العدد الذ كور في الاصوص . 
فبناك مثلا مشہد للدف المستدير والطبل الكبير والنقارية ( الطبل بشکل 
الكأس ) . ونفس ا JH‏ ینطبق على الالات الوترية التي وردت شا في النصوص 
السمارية ست كامات. هذا ولیس بالامکان في الوقت ا حاضر ذکر شيء BST‏ 
حول كامات یتصرف Wye‏ إلى الالات الموسيقية aJU‏ : صلاصل » 
الضارب الموسيقية » آلات اللفخ » والعود . 


yoy 


Jadi ] |‏ الثاني عثتر 





الموسيةيون والمناسيات التي استخده‌ت فیپا الوسیقی 


زودتنا اللصوص السمارية التي خلفپا سکان العراق القدامى بمعلومات 
قيمة تتعلق بالوسیقبین من حيث أصنافهم ومرکزم ومبنهم وأحاؤم . هذا 
وما حدر ذکره هو أن أسماء الموسيقيين في العراق القدي كانت حق وقت 
قريب مجهولة لدى الكثيرين » بعكس الال بالنسبة للموسبقیین EN ap pall‏ 
القدامی والاغریی EDO‏ والبيزنطيين EI‏ حبث انها معروفة منذ زمن 





483 — H. Hickmann, Le Métier de Musicien au temps des 
Pharaons, in, Cahiers d’Histoire Egyptienne VI (1954), 
P. 253 ss. H. Hickmann, Die ältesten Musikernamen, in 
Musica V (1951), P. 89 ss. 

484 — C. Sachs, Die Musik der Antike, in Handbuch der Musik- 
wissenschaft 1928. M. Wegner, Das Musikleben der Grie- 
chen 1949. 


485 — M. Stöhr, Byzantinische Musik, in MGG 11, Sp. 575 ss. 
E. Wellesz,Byzantinische Musik 1927.E. Wellesz, A History 
of Byzantine Musik and Hymnography, Oxford, 1949. 


Yor 


طويل ومذكورة في المراجم التي عالجت الماة الموسيقية لدی هذه الشعوب . 
ويعود الفضل في نسر أسماء الموسيقيين في العراق خلال عصور التاريخ ال ختلفة 
فيا قبل الاسلام على نطاق واسم » إلى الدكتورة هارتمان التي تعد ول اة 
جمعت كل الاسماء الواردة في المصادر المسمارية ونشرتہسا في اطروحتها التي 
صدرت في سنة 145٠‏ بعنوان ( موسيقى الحضارة السومرية ) والتى اعتمدنا 
علیہا في كتابة هذا الفصل . ۱ 


يستفاد من النصوص السماریة أن ASÍ‏ الوسیقمین في العراق القسدع كانوا 
من الكبنة ورحال الدين الذين يعملون في المعبد » كما وكان بعض الوسقین 
يتعاطون Cp‏ أخرى لا علاقة ها بالمعبد ولكنهم بستدعون_ TEM‏ في 
العزف والغناء في الناسبات التى تستدعي ذلك . هذا وان العزف على SYY‏ 
الوسقية ل يكن مقتصراً على الرجال فقط بل هناك الكثير من المشاهد 
واللقى الأثرية والنصوص السمارية التي تدل دلالة واضحة على قبام ومشاركة 
النساء ألعزف على آلات موسيقية مختلفة . وكانت مبنة الوسقی تتوارثبا 
الأبناء عن الاباء كنا وتوجد OVE‏ زواج » كان فيها كل من والد الزوج ووالد 
الزوحة من الكبنة الموسيقيين „um‏ 


آما فيا بخص أصناف الموسيقيين» فہم يقسمون بحسب ما جاء في النصوص 
المسمارية إلى ما يلي : 


۱ — عازف الألحان ا حزینة ( (gala‏ : 


ان كلمة كلا ( gala‏ ) تدل على الكاهن الذي يعزف Sips‏ التراتبل 


486 — H. Hartmann, MSK, P. 120 ss. 


rot 


والنواح عند الوفاة والدفن وغير ذلك من الناسات . وتقسم هذه الوظفة 
إلى ثلاث درحات : 

١‏ كلا ماخ gala-mah)‏ ( وفی اللغة الأكدية ( كالماخو galmahu‏ ) أي 

؟ - (gala) YE‏ وبال كدية ( لی (kala‏ أي الكاهن . 

۳ کل لور ) sala-tur‏ ( أي الکاهن الصغير 5 

وان أعلى هذه الأصناف هو ال ( كالاماخ ) إذ ان الالك هذه الوظفة 
یمود إلى طبقة كبار رجال المعبد . ان أقدم زمن جاءتنا منه أسماء لكبنة 
مو سمقمین و کاهنات موسىقىات هو عصر فحر السلالات الثالت ) ۰ ۲6 — 
۰ ق . م ) وسوف نذکر الأسماء في ale‏ هذا الفصل . 


: (nar ) السارة‎ GAY عازف‎ - ۲ 

وتدل هذه الكلمة ( نار nar‏ ) و بالا كدية ( نارو naru‏ ) على صنف من 
الکہنة الدين بعزفون ودنشدون في المناسات السارة ۰ وم Lai gu‏ 
إل ثلاث درحات : 

. AS آي الکاهن‎ ) nar-gal نار کال‎ - ١ 

۰ gals أي‎ ( nar ) نار‎ — ۴۳ 

Y‏ — نار نور ) nar-tur‏ ( أي الکاهن الصغبر 

وأعلى هذه الدرجات الثلاث هي درجة ( نارکال ) ..ان أقدم زمن جاءنا 
منه اسم موسيقي من هذا الصنف EAV‏ هو عصر فجر السلالات الثاني 





487 — H. Hartmann, MSK, P. 149. 


yoo 


( ۲۵۰۰-۳۹۰۰ ق. م ) . وکہنة هذا الصنف - بعکس الصنف الأول 
کانوا یعزفون على آلات موسبقية ختلفة في الاحتفالات بالأعياد وغبر ذلك 
من الناسات السارة . 


۳ - عازف ملكي : 


ان الموسيقيين الذين یعملول في بلاط الملك یقسمون إلى قسمين : قسم 
مختص با موسمقى الحزينة وبطلق mie‏ ( كالا لوكال gala lugal‏ ) وقسم 
ختص بالموسيقى الفرحة السارة ويطلق pede‏ ( نار لوكال narlugal‏ ) . ان 
أقدم زمن ورد منه نص فيه ذكر للوسیقبین الملكيين هو عصر سلالة أور 
الثالثة ( ۲۰۵۰ - ۱۹۵۰ فى . م ) » ولكن المشامد الوجودة على uan‏ 
القطع الأثرية ترينا موسيقيين يعزفون في حضرة الملك منذ عصر فجر السلالات 
الثالث ( ۲۵۰۰ - ۲۳۵۰ ق . م ) ( صورة رقم ۱۲ و۱۳ ) أو بساهون 
في ولائم الشراب اللکبة منذ poe‏ فجر السلالات الثاني ( ۲۱۰۰ - 
۰ ۰ م ) ( صورة رقم ه وا ). ds‏ العصر الآشوري الح ديث 
( الألف الأول - ٩۱۲‏ ق . م ) نشاهد الملوك في مناسبات تقد القرابین 
آو الاحتفال بالنصر على العدو ومعہم الوسقمون (صورة رقم ۷۳ و۷۷ (VAS‏ 
کیا وكان برافق الملوك الآشوريين في حملاتهم السکرية موسقون من صذف 


, “^^ ) nàru نارو‎ ) 


وبالاضافة إلى هذه الأصناف من الموسيقيين » توجد بعض الأصناف من 
الكبنة الذين يشار کون في العزف والغناء اضافة إلى أعمالهم الأخرى» ويطلق 


488 — Frank, Studien zur babylonischen Religion, 2. 14; H. 
Hartmann, MSK, P. 158. 


۲٥٢ 


lss um -ma أوما‎ € balag - di بالاك دي‎ » guda کودا‎ : erde 


Lit - bim - ma. 


ويظبر من کل النصوص المسمارية والشاهد الوجودة على الا ثار الختلفة 
وجود موسقنان دیذہبن يتبعون ا لعبد ودؤدون الوسقی الدينية في المناسبات 
الختلفة ٤‏ وموسقبين ملكيين يتبعون EU LIT‏ وموسقن عسکریین 
پشتر کون في OH‏ العسكرية لاثارة حماس ا حاربین. وبعتبر بعض الموسيقيين 
من كبار رجال المعبد » IE‏ اللك شولي Sulgi‏ أحد ملوك سلالة أور 
الثالثة الذي حك في أواخر الألف الثالث قبل البلاد كان بفتخر Gh‏ يجيد 
العزف والغناء EAN‏ . هذا وان حفيده الملك الأكدي المشهور نرام سن 
( حوالي ۲۲۷۰ - ۲۳۳۳ ق. م. ) كانت تعزف على آله موسقبة في معبد 
إله القمر ( سن ) فی تلو EN?‏ © وان الاك الآشورى ششی ادد الأول 
۱۷۱٦١ - ۱۷۸ (‏ .م. ) قد gti‏ ابنة ملك ree a‏ الموسيقى 
التابعة لقصره کا ون أطباء أحد اللوك الكيشيين ۱۶۹۷( القرن الرابع عشر 
ق. م. ) كانوا بقدمون له التقارير الطببة عن الحالة الصحبة لبعض 
الموسيقيات . كل هذه الاشارات تدل ولا شك على هر كز اللوسقی ورجاضا 
في العرای القدع عبر تاريخه الطویل . 


489 — UET VI, No. 81, 
490 — F. Thureau-Danjin, SAK, 2. 166 e. 


491 — H. Schmöckel, Kulturgeschichte des Alten Orient P. 192, 
232. 


492 — H. Hartmann, MSK, P. 353 ss. 


۱۷ - تاريخ الآ لات الوسقیة‎ YoY 


warm الموسيقيين‎ lu! 
عصر فجر اللالات الثاني‎ 
( م‎ J ۳۲۵۰۰ — ۰ ۶ ) 


ya‏ سم الوسیقی الصنف اللك المديئة| ملاحظات 
١‏ بابک کیر کل نار لکش 
۲ | ابلول - ایل ارونانشه اماری 
۳+ | اد ادا Ys‏ نارة 
dagiset‏ » » 
ه |1- نو - کوشی D‏ » 
٦‏ کام - کام » » 
۷ ان با - اي » » 
۸ | اور - تور » » 
٩‏ | ک - او زا » 0 
۱۰ كالام 5 ١‏ 
۱ | کن - نر - زي y‏ ۱ 
۲ نن - كو کال » » 
۳ أ نن - توك کو » 5 
14 نر - 4S‏ کال » » 
yo.‏ | ساك - لول r‏ ۱ 
٦‏ سال ۔ شو لو - مو » » 
۷-۔ نون - سود ار 0 
OT] ۸‏ - اور - سو » » 
٩‏ | دي اوتو - مو تار » D‏ 


m م مم سس ميم وي سم تست و سس | تست تچ | سس‎ | Garen | en 


۰ | هار تود سود نار فارة 
۱ | انم - ني زيد 0 » 
۲۲ لوم - ما » » 
۳ | او - لىل 0 > 
rt‏ | مس - کار - J‏ > » 
vo‏ | مس - اود با » » 
٦‏ | سود - اور - ساك D‏ » 
yy‏ شش ‏ آما ‏ نا 0 D‏ 
LY  الواأ YA‏ 0 , 
ra‏ ان نام - آزو - شو SVL‏ دي » مزا 
۰ | لو دازي . کال ا|ان.ان-تارزی|الکش 
۱ | كابىدوك » » » 
۳۲ کال سي لوکالاندا | » 
٣٣‏ | دو - دو تار D‏ » 
)۳| اور دنن ‏ كير سو| و » » 
ro‏ کال - سي Yer‏ 0 » 
٦‏ شوبور ‏ با با » » » 
۷ | کور - نون » » , 
۳۸ لوکال ‏ شاك _لال توا » 0 > 
۹ امس - ۲ - را ناد 0 » » 
۰ | شوور انا لا » » , 
t\‏ اور - آب - ابر نون » » > 
۳ | اور - شوبور » ۵ ٠|‏ 


0۹ 


التسلسل امم ا مو سیقی الصنف الملك المديئة| ملا حظات 


ir‏ كير - نون كالا لوكالاندا لكش 

4 | لوکال - gl‏ في ? » , 

to‏ أنن-اي_بلاك [amg‏ « , « | آمرأة 
٦‏ | لو - زي 2 2 » 

۷ شوبور ‏ با - با » 2 5 

۸ | لوکال - شاك نا رکالا » » 

۹ | دو - دو نار » » 

۰ | اور - ئن ~ كير سو » » ‫2 

١ه‏ اور اي کلاماخ |اوروکاجننا| « 

۲ | نن-اي_بالاك -ني-دوك| كلا , 0 امرأة 
۳ | لوكال  Kb‏ — را-نادا نار 0 7 

4ه اور - آپ - ابر - نون » » » 

» » ناي بالاك سني_دول| كلا‎ | o0 

٦۔-‏ كيل _ سا نار 0 > zÍ al‏ 
۷ | تن كير — [pred‏ و » 0 

۸ | تن-اي_بالاك -ني-دوك| كلا » E‏ 

JS 2-4‏ سا نار 5 5 امرأة 
۰ إنن- کر سو لو مو » » » 

۱ | شا - نو - کال 0 » » 

۲ | اور - اي - زي کلاماخ » ? 

۳ | نا - في Yo‏ > » 

» » » نن-اي_بالاك -ني-دوك‎ ٦٦ 

JS -T| 1‏ ے سا نار » » 


5 | نن-ايبلاك -ني-دوك| کلا nu,‏ 


۷ | اور - سال کالا » » 
4A‏ اور- كبش-بى- کن-مس نار » 0 
44 اماد-سینون-سو- کید كالا 2 0 
AY glo Ye‏ نيدوك 0 0 » 
۱ ن - ني » » » 
a>  لاکول vr‏ 2 0 » 
۳ كوب را في نار » 2 
TI ve‏ کال - لا » » اوما 
العصر الأكدي 


) ۲۳۰۰ - ۲۱۵۰ ق. م۰ ) 


a ee | es 





۲۱ 


) ۲۱۰۰ - ۱۹۵۰ ق۰ م ) 


000 | |ام خا في کلاماخ | كوديا | لکش‎ ١ 
0 » نار‎ Jue اوشومکال - کالام‎ OY 

م Sate Say)‏ | كلا | شويي 

1 ... شوور » 0 0 

ه | دي ها وم نار « الكش » نفر» ارما 
D » » T-t off ٦‏ 

۷ 1 - بي - توم. 0 ? » 

0 » » آش - دا کا‎ A 

۹ آي-۔ني۔ ایب ٹوا > | « 

» > » اما ها -شار -راآتا‎ ٠ 

\\ ا ناک كاك ۳ ۳ » 

۲ | شادلم-نو ري-شو۔بار۔را| « » D‏ 

۱۳ شوفل ‏ کي - دو -ري 0 » » 

» » » a - او‎ ۱ 

۱۵ لو - نينا تا رکال » 0 

» » اور - مش نار‎ ٦ 

۱۷ فو - بو رو - اوم کالاماخ » > 

۸ | لوکال -T-‏ زی - دا کودا ١ N‏ 

۹ | فو -بو رو اوم کلاماخ | » ? 


۳۹۳ 


ua‏ الموسيقى | الصنف الملك 1 المديئة ملاحظات 








۳۰ لو - تن - کر - سو کودا Sr‏ لکش» نفر » اوما 


(mer‏ یہد 


۱ | ار ايب ابل نو نار » » 
Tr‏ واد تا حجري ei Ww‏ 0 
۳۳ كو نا - ما توم » ۳ 0 
٤‏ | ني كا ني شا » 0 » 
Yo‏ ےا کے کس حاشو نار » D‏ 
٦‏ | خو فا فا Ye‏ » لکش 
۳۷ كالام ‏ ما - لو - ني » » » 
۸ الو - ما ما » 1 » 
۹ | لو - اوش - کی نا 2 » 0 
۳۰ ني - با - با » N‏ » 
ri‏ نىك - کا۔ با ا » » 0 
۲ | اور - ايك JT-‏ » » » 
۳ | اور - اور » D‏ 1 
rt‏ ان - -y>‏ لي کیسالا » » » 
er‏ دای “With‏ 93 
٦‏ | ان - نننا - کال » » » 
بس وا a.‏ 
۸ | لو - دنکر - را 0 » » 
۹ | دومو-لوکالا [SL‏ « 2 
te‏ آب - دي - خی 0 0 » 
3 اور - سي دو » » » 


۲ ااور اوتو 0 , 5 


۲۳ 


» اوما 


0 » بم بق‎ Jal 


اور - با - پا : ۱ 
ثانا ما - آن © سوم » » 
اورو - کي - بي » , 
اي - بالاك - اي | کالالوکال| امارسن لکش نہ 
انتنا ‏ کا » م » 
لو - لي - سن Zur‏ 
L-_L_F_&U‏ » » 0 
اور - بي ىالا » » » 
اور _ LY‏ د » D‏ 


اور - نیکین ۔کار |« ه 
T‏ ري - زا- و اوم ye‏ » 


ابي ما شه » » 
آن - ہوم نار 0 
اور - ساخارا - با - با کودا » 
شول - کي - اي - ايل کالا 0 


دا _ دا » 2 
لو دوك کا نار D‏ 
پوژور - كبر » d‏ 





oo 
كه‎ 
ov 
oA 
04 


٦ 
“y 
als 
54 
10 


| الصنف 











| اسم الؤسيفن‎ (ya 








اور - مش نار امارسن لکش» «yi‏ اوما 
نے یت امج نام کالا » 


دا _ دا 0 > 






















9 اور - مش نار » 
۷۰ اور - تن ازن ‏ لا » » 
۱ | اور - با - با كودا 
۳ خو فا فا Ye‏ » 
vr‏ وکال - لال - نبکین | کالاماخ | « 
٤‏ | ني - با - با Ye‏ > 
۷۵ فو - بو - رو - اوم کالاماخ » 
٦‏ | اور - دول دو ایا كلا » 
۷ | لو - شارا نار » 
۸ | دا دا كالا , 
va‏ | اور -نن - ازن لا نار ۱ 
م | اور انن ‏ اوك 0 0 


اور - با با كالا , 
اور - نن"- ازن - IN‏ نار » 
کودا - دا تار ۱ 







هه ألو الا شا _ کا > » 
هم | ني - او - روم » » 
AY‏ کسال -اي- خي دوا کودا » 






لو - دنا 2 2 


۳۹۵ 





ملاحظات 





» 


» 





ا اللك 


وسن لکش» نفر » اوما 


» 


» 


الصنف 








اسم الوسیقی 
کو - لي کودا 
ات تپ ene‏ » 
نا ہا - شا i‏ 
شو دا ري » 
اور - مش نار 
اور - شول ‏ با - اي| كودا 
اوس - كي نا نار 
اي - لا کودا 
في داه 0 > 
ذا » 
كو لي » 
لو ۔ با ۱ 
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اور — شول > 
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كا شا شا نار 
7 شه كودا 
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۵ ادا - دا 
۱۱۹ 
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۱۱۹ 
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ي- لي - آش- gl‏ 
- با مو 
اوو لا 
دا — دا 
31-8 بار را 
یہ ا کت کا 
لو - نينا 
۲ - لول 
دا — دا 
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۱۳۳ 


لوکال — مه T—‏ 
اور - اي - اي 
اور س شه - تير 
اور — Je‏ - با - اي 
5 - لول - لول 
با - پا - مو 


ا - لا - لا 


۳۹۸ 


لو -۔نن - اور - را 
لوکال sol‏ — دا 
لوکال - ساك - تو 
نن - ازن 

اوت لوت كرد لا 
اور - مش 

اور - نه ~ کون 
اور - نن - با 

اور - سن 

زاك - مو 

آپ - با - مو 

آ۔ کال لا 
E‏ 

نام - تي - این - زو 
اور - کار 

LY - اور‎ 





gas‏ ایسن لارسا 
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١‏ | لو - نن - اورقا نار اور ذینو رت ذفر 
JY‏ دو - دو - کال لا « 0 > 
۳ | لوکال۔کابسرینوتوك| « » ۱ 
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۳ اور کے کا — جي بت تا کالا ماخ سوھو ايلو لکش 


ee‏ إنار لوكال] داميك ابلیٹو | اسن 
۷ كيري - في اي- شا نار ریم سن نفر 
۸ اور bb‏ سا ساك- Ie‏ » » > 
8 | اورا-بل ساك کا « » » 
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المناسبات التي استخدمت فیپا الوسیقی : 


استناداً إلى ما هو موجود في الوقت الحاضر من مشاهد أثرية وتصوص 
مسمارية نستطیم أن نقول ان الموسيقى قد استخدمت بالدرجة الأولى في 
المناسبات الدينة ال ختلفة مثل: احتفالات عبد رأس السنة والاعباد الأخرى» 
الوفاة ودفن الوتی في GLE‏ موز ونزول WW‏ اینانا إلى العام الأسفل » 
ولائم الشراب » بناء wlll‏ وتحدیدها وتدشینها > الدعاء والدیح للا 
واللوك والثناء علیہم » وتخريب الدن ومعابدها وغبر ذلك من الناسبات . 


وبالاضافة إلى ما تقدم فقد استخدمت‌الوسقی g‏ اطروب dy‏ احتفالات 
النصر على الاعداء وتقدم cul all‏ بعد الانتباء من صید السود » وفي 
الناسبات الفردية السارة أو قفساء الفراع . وان ا ناسبات التي استخدمت 
فیہا الموسيقى في العراق القدم تمکسہا لنا الصور التالية : ( ٩-۵‏ و ir‏ 
۸ و ۲۳ - ۲۷ و ۳۷ و ۲ و ta - EL‏ و O15 OF‏ و ٠١٠و‏ 561 و MA‏ 
و ۷۱ و ۷۳ و ۷۱ و ۷۹ و ۸۱ - ۸۷ و ۹4 ) . 


۲۷۰ 


i il 


تتضمن UU‏ کا هو معروف نتائج البحث . هذا ولا كنا قد ا تنا 
WIE‏ الفصول مخلاصة أوضحنا فيها النتائج الهمة . لذا نری - منعاً من 
التکرار - صرف النظر عن تسطير النتائج مرة آخری في هذا الکات 
وحیل القارىء إلى الخلاصة الوجودة في ale‏ فصل . 


وفي الأخبر نود أن نو كد أن المعلومات والآراء التى أوردناها هي مستندة 
الى النصوص والآثار الأخرى المعروفة والمنشورة ف الکتب والجلات > 
وقت تأليف هذا الكتاب . هذا وان LT‏ جديدة بعر Ye‏ الستقبل 
— بواسطة التنقسات الأثرية أو 5 عازن المتاحف ودوائر الآثار - قد تؤدي 
إلى تغبير بعض الاراء وتضیف يعض العلومات الجديدة وتحل بعض KU‏ 
العامیة وتقدم أجوبة عن بعض الأسئلة والاستفسارات. فإلى الزید من التنقیب 
والبحث ندعو ونصو . 
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طبعة i.‏ حنك فحر السلالات 


۰ أ ]ال اصلية | جنك فجر السلالات 
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هذا الکتاب 


یمالج هذا الکتاب الذي یعتبر الأول من نوعه في الکتبة العربية » ent‏ 
الآ لات الموسيقية التي عزف عليها في المراق القدم منذ أقدم par‏ جاءتنا منه 
آثار شا علاقة بالآلات الوسقة أي في ( حوالي ۳۰۰۰ ق. م ) »> لغاية 
انتپاء العصر الفرثي ( ۲:۷ ق. م - ٣٢٢‏ ب. م ) » وذلك Gb‏ لتسلسل 
الأدوار الزمنبة تاریخ العراق . ومسا یتاز به هذا GERI‏ عن الکتب 
الأجنبية انه احتوی على قطع أثرية ومعلومات جديدة وعدد ضخم من الصور 
والرسوم ما لا وجود ذا في أي GUS‏ كتب في هذا الموضوع » هذا بالإضافة 
إلى أنه عالج جسم الآلات الوسقمة في جمسم الفترات التاريخية » بعحكس 
الکتب الأجنبية التي تناول Lope‏ بالبحث تاريخ الآلات الموسيقية خلال 
IG‏ معدودات بصورة موجزة» أو عالجت GIT‏ فقط خلال فترتين أو 
ثلاث . ويسبل هذا الكتاب على القارىء العربي الوقوف على آراء الباحثين 
الأجانب في هذا الوضوع » ويزوده بأحدث وأوفى المملومات حول الآ لات 
الموسيقية في العراق القدم . 
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